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A experiéncia do “cinema democritico”
nos Estados Unidos da América

A CONSTRUGAO DA HEGEMONIA DOS EsTADOS UNIDOS DA AMERICA
E O NASCIMENTO DO CINEMA AMERICANO :

Os Estados Unidos da América, 125 anos depois de sua formagio nacional
e tres décadas depois da Guerra de Secessao (1861-1865), entraram no século xx
como o maiar poder politico, economico ¢ cultural do mu ndo; tendo construido

wma economia industrial forte, uma zona de influencia consideravel, que se ex-

dremo Oriente, ¢ uma indastria cultur

pandia do continente americano ao 3
de massa responsdvel por disseminar o estilo de vida anericano (american way of
life) em escala mundial,

A posigio hegemonica americana foi forjada no século xx, embora seus primor-
dios possan ser encontrados desde a segunda metade do século xix. Ela se consoli-
dou av longo das duas guerras mundiais do século xx e das viria intervengoes lo-
calizadas que ocorreram mundialmente principalmente a partir da década de 1950,
responsiveis pela construcao de uma economia Altamente militarizada ¢ com um dos
IRRIERY .m,_.cf,.:.,.;._i,_r,c,,, de desenvolvimento tecnoldgico existentes até hoje.

Nos séculos XV e XIX, apos as treze colonias inglesas na costa leste da Ame-
Fica do Norte terem adguirido a sua independéncia na guerra contra a Ingla-

(1==6-1783) ¢ ter sido realizadaa organizagio politica dos Estados Unidos

ter
da America atraves da constitu ¢do de 1787, 0 novo pais iniciou um processo de
expansio territorial. A conquista do Oeste foi impulsionada pelo crescimento po-
pulacional, em v tude da emigragio europeia, agravada pela redv zida disponi-
bilidade de terras no pais. A expansdo territorial ocorreu através da atuagdo dos

pioneiros, gue, :;t:...:r.; pela doutrina do “Destino Manifesto” (segundo a qual
0s americanos tinham sido predestinados por Deus a conquista dos territorios
situados entre os oceanos Atldntico e Pacifico), deslocaram-se pelo interior do’
continente a procura de metais preciosos, terras de plantio ¢ pastagens para 0

gado.® A marcha na direcao do Pacifico e a conquista de novos territorios que

palisti en lo Wistori

) el

129 Sobre o terma vers WINBERG Albert K. Desting Marife of expr

Iderness ¢ frontein no
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se agregaram ao nicleo original, que noavﬁmm:&m.mm treze Coldnias, se realiza-
ram por trés formas: compra (Luisiana, Flérida e Alasca), diplomacia {Oregon) e
guerra com o México (Texas, Novo México e Califérnia). Entre as-consequéncias
da conquista do Oeste destacou-se a expulsdo dos povos amerindios, que propor-
cionou grandes porgdes de terras aos colonos e contribuiu para a formagao da
identidade do povo americano, o crescimento populacional motivado, por novas
ondas emigratérias, o desenvolvimento economico (industrial, comercial ¢ agro-
wmn:mzov e 0 agravamento das tensoes entre as regides norte e sul.

No imtenso pafs em que se transformaram os Estados Unidos da Ameérica, distin-
guiam-se trés grandes regides: o Nordeste, industrial e urbano, empregando mio de
obra livre; o Sul, agricola e com grandes plantagdes exportadoras de algodao ¢ tabaco
cultivadas por escravos; e o Oeste, em gue predominavam pequenos agricultores,

A Constituicao dos Estados Unidos da América permitia a escravidio, cuja
abolicdo dependia de cada estado. Os estados do Sul mantin ham-na por ser o es-
teio das propriedades agrarias. Em 1860, elegeu-se o presidente Abraham Lincoln
Qmm:mo.&. abolicionista e candidato do Partido Republicano. A eleigéo provocou
a separacdo de onze estados do Sul, que formaram uma confederagao autonoma.
O Congresso <onsiderou-os rebelados, dando inicio, em 1861, 2 um confronto
entre o Norte e o Sul. A Guerra de Secessio durou quatro anos e vitimou meio
milhao de pessoas. Com a vitdria do Norte, a escravidio foi abolida.

O periodo posterior & Guerra de Secessdo ficou conhecido como Reconstru-
¢iio (1865-1877). Nesse periodo, o8 afroamericanos receberam direitos politicos. A
politica se organizou em torno de dois partidos: o democrata e o republicano. En-
tretanto, quando o exército do Norte se retirou, no Sul se suprimiram novamente
as leis favoraveis aos africanos e alre-descendentes. No terreno econdmico, esse foi
um periodo de grande desenvolvimento da industria, favorecida pelas ferrovias que

imigragio europeia e pela conguista de um império

ligavam o Norte ao Oeste, pel
colonial para os Estados Unidos depois de o pais derrotara Espanha na Guerra His-
pano-Americana ent 1898, Com 1sso, 05 americanos ocuparam as Filipinas e Porto
Rico, passaram a controlar Cuba e iniciaram uma expansao econdmica que lornou
os paises da América Central dependentes da economia americana.

A aceleracio do processo de desenvolvimento manifestou-se principalmente,

entre 1895 e 1914, no setor da téenica ¢ da economia. Em dois curtos decénios, le-

ano’, In: Ao sul do Rio Grande: imaginando a América Latina em selegocs = Oeste,

imagindrio norte-amer
: Edust, 2000, p. $3-93.

wilderness ¢ fronteira (1942-1970). Braganga Pa
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vava-se a cabo uma obra que em outros tempos exigiria o esforco de dois séculos.
Numerosos inventos - alguns feitos na Europa, mas compreendidos, divulgados
e explorados nos Estados Unidos - contribuiram para modificar a fisionomia da
época. A mdquina de escrever revolucionou os escritorios; o motor privilegiou
o automovel e o-avido: em 1903, os irmaos Wright arriscavam os primeiros voos
motorizados sobre o solo americano; o gramofone e o disco de vinil davam o sinal
de partida para o triunfal corlejo do juzz e do music-hall ete.

Como todas as industrias dependiam basicamente da quantidade de encr-
gia elétrica produzida, a eletricidade e os derivados do petroleo adquiriram uma

ndo era dificil prever que a poténcia mundial mais forte ¢

grande importinc
mais rica seria também aquela que dispusesse da maior quantidade de recursos
energéticos: carvio, poténcia hidrdulica, petroleo e outras matérias-primas (co-
bre, ferro, tostatos, algodao) necessdrias a i nddstria,

Mais do que nunca, a cconomi, a industria ¢ o coméreio haviam se torna-

18 i

do fatores de supremacia internacional, fenomeno que as poténcias euroy
tinham compreendido no decurso do século x1x. Nos principios do século xx, a
Gra-Bretanha ¢ a Franga eram os Gnicos paises com ambicoes a nivel internacio.
nal, mas ndo tardou para que outros paises lhes fizessem concorréncia,

A caréncia de matérias-primas e fontes de energia havia levado as grandes po-
A necessidade de escoar os

produtos industriais provocara uma luta generalizada pelos mercados potenciais do

téncias a construirem verdadeiros impérios coloni

globo. Encontrar carvio, ferro, petrdleo, fosfatos ¢ outras riquezas naturais, equiva-
lia a politizar as relagoes entre as nagdes rivais, Trustes ¢ grandes grupos financeiros,
capital v interesses cconomicos, induistria ¢ comércio transformavam-se, cada vez
mais nitidamente. nas forcas determinantes da politica internacional.

Todas essas mudangas histéricas explicam a corrida aos armamentos que se
desencadeou entre as nagoes mais poderosas, cuja desconfianga reciproca era
cada vez mais visivel. No Concerto dos interesses em jogo, aparecia, entdo, a Ale-
manhia, um dos tltimos paises a chegar & unidade nacional ¢ um dos que mani-
festavam o maior e mais ripido indice de crescimento, Sem fronleiras nacionais
suficientemente eficazes, a Alemanha encontrava-se cercada pela Rissia, que ten-
tava dispor de um acesso aos mares temperados, € pela Franga, que ndo se cansava
de incutir o espirilo de vinganga entre a populagao, desde os tempos dificeis da
Guerra Franco-Prussiana de 1870, que culminara com a proclamagéo do Segundo

Reich Alemao nas proprias salas de Versalhes, em 1871. Mas a Alemanha contava
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ainda com outro adversario: o Império Britdnico, que ndo via com bons olhos os
progressos alemaes na implantdcdo colonial, no comércio e na industria.

Bem protegidos do outro lado do oceano Atlantico, os Estados Unidos tira-
vam partido dessa situagdo de instabilidade e tensao mundial, da desconfianga
entre as nacoes e da fragilidade do sistema de aliangas, para ascender rapidamente

a posigao dos exploradores mais importantes de matérias-primas e energia, dos

senhares do mercado e dos produtores industri
A politica externa americana se baseava no isolacionismo em relagdo a Euro-
no.

pa e na oposicao i intervengdo europeia nos assuntos do continente ameri
Suas principais manifestagoes foram a Doutrina Monroe, formulada em 1823, €

o Coroldrio Roosevelt a Doutrina Monroe, politica de intervengoes militares na

América Latina, conhecida também como Politica do Grande Porrete (Big Stick

Policy)." Dessa forma, bem firmes no seu isolamento geogrifico, na sua forga de
Estado livre e alhéio a aliancas, preocupados com o desenvolvimento definitivo
da sua hegemonia industrial e financeira, os Estados Unidos assistiam com indi-
ferenca noinicio do século XX as tensoes ameacadoras que dividiam a Europa. Os

conflitos persistentes entre os Estados europeus, parcialmente alimentados pelos
e as republicas

ressentimentos cultivados ao longo da histéria, as inimizades entr
e monarquias, os fogos ateados pelo espirito nacionalista de algumas regioes da-

minadas pela forga, tudo isso interessava pouco d America, que continuava neutra

e fazia negdcios com todos os povos.
O-grande desenvolvimento economico dos Estados Unidos da América loi

possibilitado gragas @ disponibilidade de grande quantidade de recursos mate-

riais (minérios, energia) ¢ humanos (mio de obra)™ e d introdugdo de métodos
rae na

modernos (mecanizagio, :.~.m.,::“,.?,._.:, racional das empresas) na agricul
industria, que aumentaram a produtividade. Todos 0s progressos tecnicos e cien-
tificos que o espirito europeu inventava, inspirava e langava a ideia, a America
colocava em pritica, de um modo util ¢ funcional. ;

Inserido nesse contexto histérico, o cinema surgiu no final do scculo Xix

como decorréncia da industrializagao e dos progressos tecnologicos e cientificos,

1ver o trabalho de: scHoueT?, Lars. dos Unidos: poder ¢ sibnissiv.

130 Sobre a politica externa americ
L America Lating, Baurw: Eduse, 2000 .

orte-arericana cn rela

Ubna histéria da pol

des de habitantes, sobretudo em razio da

131 No final do século x15.a popula ericana chegoua 75 1

grande imigragio para o pais.
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sendo uma expressdo do capitalismo, que passava a conviver com o paradoxo de

ser, a0 mesmo tempo, obra de arte e mercadoria.

As'primeiras exibigoes de filmes com uso de um mecanismo intermitente
aconteceram entre 1893, quando Thomas Alva Edison tornou publica nos Estados
Unidos da América a invencio do cinetoscdpio (patenteado em 1891), e em 28 de
dezembro de 1895, quando os irmdos Auguste e Louis Lumiére realizaram, em
Paris, a famosa demonstragio, publica e paga, de seu cinematégrafo.

A invengio do cinema esteve ligada ao empresario ¢ cientista Thomas Edison, que
trabalhava com uma equipe de técnicos em seus laboratérios em West Orange, New
Jersev. A projegio de _,_:mmm:m em movimento era uma das suas areas de interesse,
que se acentuou em fevereiro de 1888 com a visita do fotografo Edward Muybridge a0
seu laboratorio de West Orange. Edison pretendia desenvolver um instrumento que
“estivesse para o olho tal como o fondgrafo estava para o ouvida” Em junho de 188y,
de ter visto a camera de Etienne Jules Marey em Paris, Edison encarregou uma

depois
onada por William K. L. Dickson de construir maquinas

equipe de Lécnicos supers
que reproduzissem e mostrassem “fotografias em movimento” (rmotion pictures). ;

Filmando as imagens em
movimento: o cinetigrafo
de Thomas Edison e o

( p.::_.:.fw.:..‘.: dos

irmaos Lumicre
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Projetando as imagens em movimento: a cinetoscépio de Thomas

Edison e o cinematdgrafo dos irmaos Lumiere

Quando John Carbutt apresentou as tiras de pelicula de celuloide com emul-
sio fotogrifica, depoi desenvolvidas pela Eastran Company,™ Dickson adquiriu
largas quantidades dessas tiras e iniciou os estudos para um mecanismo onde a
pelicula com perfuragoes nos dois lados se deslacasse na horizontal expondo as
imagens. Este dispositivo, que chamou cinetoscdpio (kinctoscope = do grego “kine-
to” = movimento, ¢ “scopos” = ver), possuia um visor individual através do qual
se podia assistir, mediante a insergio de uma moeda de 25 céntimos, a exibigio de
nento

uma pequenatira de filme em looping, na qual apareciam imagens em moy
ais amestrados ¢ homens trabalhando. O

de nimeros comicos, dangarinas, ani
cinetdgrafo (kinetograph) era a cimera que fazia esses pequenos flmes.

— e

e, Eeonhe-

132 Conforme recorda Antonio Pedro Tota: "k impos ivel separar a expansio da fotografiado

Ha num entretenimento popular. A

cida 1 historia de George Lastman e sua Koduk, que transformou a fotog

maquina caixao era vendida por cerca de vinte délares, incluindo um rolo de filme feito de celuloide. O
il

méquina era devolvida com outro rolo de filme que dava para fazer cem fotografias, por modi

ta revelva, a

‘tirava' as fotos e enviava a maquina com o filme ¢ tudo para a empresa de Eastman.

os dez dolares.

de enriquecer. No final do seculo xix,

Prontal Os clientes nio paravam mais de fazer lotografias e
" ToTa, Antonio Pedro. Os americas

cerca de go% das fotos feitas no mundo eram com filmes Eastman Kod

nos. Sao Paulo: Contexto, 2009, p. 250.
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O primeiro pratdtipo foi apresentadoerm 20 de¢ maio de 1891 numa convengao
da Federagio Nacional dos Clubes Femininos (a patente do cinetdgrafo e do cirte-
“toscopio foi registrada em 24 de agosto), e seu sistema concluido no ano seguinte.
A versio final foi apresentada oficialmente em g de maio de 1893 no Instituto de
Artes ¢ Cichcias de Brooklin, :
dison produziu os filmes para o cinetoscépio num pequeno esttidio
os de seu laboratério em West Orange, Era uma cons-

Thomas E
Cconstruido, em 1892, nos fund
trucio totalmente pintada de preto, que tinha um teto retratil, para deixar entrara
- sobre si mesma, para acompanhar a deslocagio do sol. Por

luz do dia, ¢ que gira
¢inema do mundo foi apelidado de Black Maria

seu aspectos o primeiro estudio de
burdes da policia, na época. L dentro, dangarinas,
'atletas, animais e até mesmo as pa-

- como se designavan os cam

acrobatas de vandeville (teatro de variedades),
Ihagadas dos téenicos de Edison eram flmados contra um fundo preto, fluminados
pela luz do sol. Para ass stir esses pequenos filmes bastava depositar um centavo
or do cinetoscépio para deliciar-se, por exemplo, com

puma fenda e olhar pelo vis
John C. Rice e May Irving, filmes

Eatima, a dancarina do ventre, ou com o beijo de
que causaram sensagio na Feira Mundial de Chicago em 1896. 3

imeira sala com cinetoscdpios (Kinetoscope Parlor), com dez midquinas,
as mostrando um filme diferente, foi inaugurada em 14 de ab
York, pouco depois de ter sido criado o Kinetograph Depart-

A pi

cada uma del
de 1894 em Nova
ment du Edison Manufacturing Company. Foi também nesta altura que sc¢ ini-

ciaram as primeiras experiencias de sincronizacdo da imagem com o som.

A partir de abril de 1894, comegaram alguns desentendimentos entre Dickson ¢

Edison inicialmente com a contratagio de William . Gilmore para gerente dus

ate nos Estiados

s de atrativos de entretenimento de variedades predomi

i Ch

o dus anos 1880 aos anos de 1930 Vaandeville era a versio americand

Unrdos da At

» e lugar determinante pira o desenvolvimento do ¢inema nos primeiros

dos Cates franceses, sem
m caracteristicas

Tos em salas de concerto, e circos ou na e

anos. Eapetaculos Vinedevidle erany ex

ento popular ¢ visto, muitas vezes, como “chulo” Tratava-se, as

N, de uma

burlescas, Tigadas a0 entreten
inha seoriginado dos saloes de curio-

especie de teatro de variedades em que se podia beber e conversar, qu

sidades, O Vardevalle era i por volta de 1885 a forma de diversio de uma boa parcela da classe sl Lram

1coes variadas: apresentagoes de canlores
5 | )

bastante populares nos EUA € SUdS apresentages podiam incluir atrd

Jaragoes de p

Mes, MARIos, imitadores, perforimandes Jde acrobacia, de

populares, dangarinos, comee

sses atus, de 10020

mais treinados ¢ sessoes de fanterna magic

i, UMCTOS Coim

minutos, cram encerrados em sequéncid, sem penhuma conexio entre st Ver: Tor, Robert, he eanntertuin-

sy, 1982, P 23,
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Os estidios de Black Maria de Thomas Edison,
West Orange, New Jersey (cerca de 1895)

A primeira sala com Cinetoscdpios

(Kinetoscope Parlor) em 1895

y
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empresas e depois com a recusa de Edison em mvom.:: no estudo de um projetor
em detrimento do método do visor individual. Paralelamente aos estudos com
o cinescépio de Edison, comecou 2 trabalhar com Henry Norton Marvin e Her-
man Casler num sistema alternativo. Depois de ser acusado de falta de lealdade,

Dickson abandonou a Edison Company'em 2 de abril de'1895.
Contudo. apesar da primazia americana e de uma sessdo de exibigao piblica do
rmios Max e Emil Skladanowsky, em um grande teatro de vaudeville

bioscapio de
Berlim, em 1° de novembro de 1895, 0s historiadores costumam aponti-los como

itantes de somente uma concepgio da ideia de cinema, ndo simbolizando ain-

em
represe
da v.:.%lh::c_zm o seu nascimento. Este somente seria decretado com a exibigao dos
filmes do cinematégrafo dos irmaos Lumiere em 28 de dezembro de 1895,

A maquina cinematogrifica surgiu num momento marcado pelas inovagoes
técnico-cientificas. Conlorme aponta Jean- Claude Bernardet, em quase todos os

A ¢ uma questao polémica. Mesmo que s consldere que o cinema nd & uma in-

134 O nascimento do ciper
\stman e os irmaos Auguste ¢ Louis

VENgAD, TS U PrOCesso, 1o qual coluboraram ‘Thomas Edison, George

os inventores anteriores, a primazia de sui inveng disputada principalniente

pelos americanos. Alemdes ¢ franceses, contestando, 08 primeiros, & alegada precedéncia francesa. Para os amu-

Ficarios, seu inventor ¢ Thomas Bdison, porque a 22 de maio de 1891, antes, pois, de qualquer outro, upresenti

publicamente o crwioscopio. inventado em 1888 E. porque, em 14 de abril dé 1894, no Kincloscope Parfor, na

Broadwa

oi redlizadia primeira sessdo publica paga. Ou, ainda, porque, em 20 de maio de 1#gs, em Nova York,

MNLHOS.

storeca de unt e de boxe de g
\

L ¢l

Para vs segundos, o invento ¢ alemio, porque, em e de novembro de 18ys, ocorreu, em Berlim, aimit ses
ndu o bivskop,apar

por Max e Emil Skladanowsky,

ralica tambem publica ¢ pagas organi

nema

ul no Dictionaire des eindastes,

de sua invengao, antecedéncin esta reconhecida ¢ registrada por Georges S

Para os ultimos, a gloria ¢ francesa, porgue alem do cinernatografo dos irmios Lumiére, o lambém frances ¢

aperfeigoador do f [ fotogrdfico, Louis Aimé Auguste Leprince, vm novembro de 1858, filmou, em Leeds, na

Vi rigor, excetuado o cinematdgrafo, essas in

Gra-Bretanha, v jardim da residencia do seu sogro. Toda

feativas, nao podem ser consideradas o altimo dlo da corrente milenar de

tivas, embord importantes ¢ sig
SU AN

rem, ainda, o cineni

tent 0 el movimento, Seja poEndn cons

Je captagio dainta

PUis U pussoil le cada vez pod

Je Fdis

evolugio, comit &

o tadas as demais. Sejasainda, porgue, mesmo publicas ¢ pagas.

porgue Do tveram continundade,

as seasoes nova-iorguina ¢ berlinense, nae tiveram repercu

dade apeias aos aspectos ap wados, Emboraos irmaos Lumicre tenham passaddoa Historia como invenlores

0 felizmente descobrimentos anterio-

do cinema, na verdade eles nde inventaram nada, mas sim combing

tmanl, nema perfuragio (Reynaud ¢ Edison), nena projegio (lanterna

res: nao inventaram a4 peliculat

milente fpresente Nos Outros inventos), neneasiniese do movimento

[RRRITHN nem o evim

LD entanto, O cinema, tal como

indo entrada (Latham, Skladanowsk

onl. em g proegao publica <

hoje.

Lere, v o (que DS e dsseme

concebido pelos immdos 1y
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paises europeus e nos Estados Unidos, no final do século x1x, foram-se acentuan-
do as pesquisas paraa produgio de imagens em movimento. Era a grande época
da burguesia triunfante, que estava transformando a produgio, as relagoes de tra-
balho, a sociedade, com a Revolugio Industrial, além de impor seu dominio sobre
o mundo ocidental, colonizando uma imensa parte do mundo que posteriormen-
te viria a ser chamada de Terceiro Mundo. No bojo de sua euforia dominadora,
a burguesia desenvolveu mil ¢ uma mdquinas e téenicas que ndo 5o facilitariam
seu processo de dominagdo, a acumulagdo de capital, como criaram um universo
cultural a sua imagem. Um universo cultural que expressou seu triunfo e que ela
impos as sociedades, num processo de dominacao cultural, ideolagico, estético.
Desta época, datam a implantagdo da luz elétrica, do telefone, do avido etc., € no
meio de todas essas maquinas, o cinema foi um dos trunfos maiores do universo
cultural. A burguesia praticava a literatura, o teatro, a musica, evidentemente, mas
essas artes ja existiam antes dela. A arte que ela criou foi o cinema.™®

E o cinema nio é uma arte qualquer. Reproduz a vida tal como ¢ - pelo menos

essa era a ilusdo. E umaarte que se apaia na miaquina, uma das musas da burguesia.

1 realizar o sonho de reproduzir a realidade. E fun-

Juntava-se a técnica eaarte pa
damental ser uma arte baseada numa maquina, baseada num processo quimico que
vel esta ima-

permitisse imprimir uma imagem numa pelicula sensivel, tornar v

=

radutos quimicos, projetar essa imagem com outra maguina, ¢ isto

gem gragas a pi
para uma grande quantidade de pessoas. Essa complexa tralha mecanica ¢ quintica
permitiu afirmar uma outra ilusio: ser uma arte abjetiva, neutra, na qual o homem
ndo interfere. Afinal, a mecanica elimina intervenedo ¢ assegura a objetividade.
Portanto, sem intervengoes, sem deformacaes, o cinéma colocaria ma tela pudagos

i realidade. £, pelo menos, a interpretagdo do

de realidade, colocaria na telaa prop
cipenma que se tentava impor na época. A ideia do poder da imagem filimica ¢ do
“or visto na tela” tornaram-se para nos prova de verdade.™

qvdos Lumiere, os estudios Pathd, Gaunrtont ¢ outros

Assim, na Europa, 0s
deliciavam o publico basicamente com o movimento pelo amor do movimen-
to. Tudo o que s¢ movia constiluia em material para as suas produgdes - um
trabalhador demolindo um muro, operdrios deixando uma fabrica, uma crianga
tomando caté da manhd no jardim. Os cinegrafistas vagueavam por toda a parte
wdas militares

e tiravam totos de cenas comuns de rua, de dancas nativas e de g
LG e

135 Burnarpet, Jean-Claude. O gue ¢ coend. Sdo Paule: Bras

sey 1981, pl1g-15.

136 Ibidem, p. 1517
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onde quer que ocorressem. Jd nos Estados Unidos, por outro lado, as atualidades
costumavam ser de natureza mais sensacional - os trens expressos Empire ou
Black Diamond dobrando uma curva e correndo em alta velocidade em direcdo a
camera, lutas de boxe, brigas de galo, a flexao dos musculos do professor Sandow,
ou cenas de Annie Oakley atirando em pombos de barra. Dava-se ainda maior
importancia as cenas curtas de teatro - nimero de vaudeville e circo, trechos de
pegas, atos de novidade de bailarinos prestidigitadores e acrobatas. Grande parte
mente em estidios, como o Black Maria ou em palcos

da filmagem era feita re
improvisados que comegavam a surgir nos telhados de toda a ¢idade de Nova
York. Nog Estados Unidos, pelo menos, desde o inicio, o cinema teve fortes vin-

culacaes com a tradigdo teatral,

O« pioneiros na invengio do cinema: Thomas Edison ¢ 0s irmios Lumiére

1 nos Estados Unidos da América, no entanto, que a coneepeio de transfor-

Se
mar o cinema numa industria e o filme numa mercadoria melhor se desenvolveria.

Quando os irmios Lumiére mostraram ao publico o seu cinematégrafo em
Paris, Thomas Edison ainda nao tinha conseguido aperfeigoar um projetor que
funcionasse satisftoriamente. Mas, em janeiro de 1896; diante da noticia de que o
cinematagrafo Lumiere estava chegando aos Estados Unidos, Edison aproveitan-

do-se do desentendimento dos inventores do Phantascope, C. Francis Jenkins ¢
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Thomas Armat, adquriu 0s direitos de produgao deste aparelho e rebatizou-o com

o nome de vitascopio ( Vitascope). A primeira projesao do vitascdpio fol em 23 de
abril de 1896 na Koster and Bial's Music Hall em Nova York.
guiu enfraquecer o dominio dos irmaos Lumiére nos EUA € aper-

feicoar outro projetor, 0 projecting kinetoscope. As produtoras Biograph ¢ a Vitagraph

eram as duas maiores concorrentes de Thom
de dezembro de 1895, William K. L. Dickson deixara a Edison Conipany' e fundara
lias Hoopman, a American Mutoscope and
a0 de Dickson, eram aparelhos que folhe-

mostradas num visor individual,

Edison conse,

a5 Edison nesses primeiros anos. Em 27

com outros trés socios, Marvin, Casler ¢ E
Biograph Company. Os mutoscopios, inveng

avam imagens fotogrdficas impressas em papel que,

produziam ailusio de movimento semelhante & do cinetoscdpio. Sua empresa tambeém

aperfeicoou um projetor para com setit com o vitascdpio, o biograpl, que mostrava
K G ) F 13 8 !

filmes de 7omm, com imagens de melhor qualidade. Os mutoscépios rapidamente

dominaram o mercado e foram duramente combatidos por Thomas Edison. Politica-

mente, a American Mutoscope and Biograph Conipany, que s orgulhava de anunciar
em gigantescas letras luminosas, na Broadway, que “a América é para 0s americanos’,
gozava publicamente do apoio financeiro do irmao do presidente William MeKinlew
na altura governador do estado de Ohio, utilizando também os filmes como meio de
administradores queriam, Em 1897 Dickson deslocau-se

propaganda, sempre que 08
al British Mutoscope and Biograph Comipany. A partir de

a Londres para formar a fili
1903 abandonou o cinema e estabeleceu-se como engenheiro elétrico. : 5

A Vitagraph Company of Anerica, a outra produtora importante da época, fol
fundada em 1898, por James Stuart Backton ¢ Albert Smith, dois empresarios de v

deville, para produzir filmes que pudessem ser exibidos em sua rede. Seus filmes eram

feitos de modo inicialmente improvisado, em seu

de Nova York. A Vitagraph destacou-se por produzir e difundir filmes de propaganda
a His-

estudio no telhado de um editicio

politica baseados na exaltacio nacionalista e militarista, @ proposito da Gue
Ay 7 g . .
pano-Americana, 0 que pode ser considerado a origem de uma tradigio de filmes in-

genuamente patridticos, que as produgdes posteriores de Hollywood iriam prolongar
até ao grotesco, sobretudo, durante e apos a Segunda Guerra Mu ndial.
Historiadores, como Tom Gunning, descrevem esse Primeiro Cinema, “cine-

ma de atragdes’, como un cinema essencialmente “exibicionista’, pois dava mais

enfase a exibicio do que & narragdo. A maioria dos filmes feitos nesse periodo

. eram atualidades ou filmes de truques, nos quais as técnicas de camera lenta, mo-

vimento invertido, substitui¢do etc., eram usadas para encenar nimeros de “md-

“dos imediatamente pelas populagoes de baixo poder aqt
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gica” Somente em 1906 a percentagem de filmes narrativos (story films) comegou
a crescer. Ao contrario dos filmes de atualidades, que dependiam da ocorréncia
ocasional de acontecimentos reais, os filmes que continham eventos ficcionais po-
diam ser criados pelos proprios estidios, garantindo a regularidade de produgio.
Em 1908, 98% dos filmes americanos contavam historias.'

E preciso esclarecer que os teatros de vaudeville ndo foram os unicos locais de
projegio de filmes. Exibidores itinerantes percorriam as cidades do interior, exi-
bindo flmes em tendas, circos, parques de diversio, escolas, clubes etc. O maior
problema era o da eletricidade, pois a corrente ou voltagem do motor que fazia
o projetor funcionar era quase sempre incompativel com o sistema elétrico de
determinadas municipalidades. Em certos casos, a forca tinha de ser puxada das
linhas de bonde. Como os bondes necessitavam de uma voltagem alta, o projetor
ficava sobrecarregado, submetendo o projecionistaa choques dolorosos. Em mui-
tas cidades simplesmente nao havia eletricidade.™

Nos grandes centros urbanos, a partir de 1905, surgiram as primeiras salas
de cinema americanas, chamadas de electric theaters, theatoriums ou, mais po-
pularmente, de nickelodeons (de nickel, s centavos de ¢ lar, que era 0 prego do
ingresso, ¢ odeon, “teatro’, em grego, ou numa tradugao livre cinemas de 1 niquel,

mas que no Brasil foram chamados de poeiras), momento em que muitos empre-

sarios de diversoes comegavam a utilizar espagos bem maiores que 08 vaudevilles
p .. Ao contrario dos teatros, cafés ou dos proprios

vandeville frequentados por uma classe média de composigio diversificada, essc

a exibicio exclusiva de film

andes depasitos ou armazéns adaptados para

novos ambicntes eram, em geral, g
exibir filmes para o maior nimero possivel de pessoas, em geral trabalhadores de

POUCOS TLeCUEsOs. Eram locais rusticos, abatados e pouco confortiveis, onde mui

tas vezes os espectadores viam os filmes em pé sca lotaciao estivesse esgotada. M

ali se oferecia a diversao mais barata do momento. Os nickelodeons foram adaota-

isitivo que habitavam

os bairros operdrios das cidades americanas.™ Enriqueceram pequenos e grandes

exibidores ¢ se espalharam por todos os Estados Unidos. O primeira foi constru-

1 rican

ital: hreve lusforia do cinenia

Janeiro: Rocen, 20006, p.20

138 [hidde

*._, a0,

- Sao Paulo: Cultrix, 1978,

Rohert, Histioria social do o

ndas der SKEAR,

Armagoes ox
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ido nos Eua em 1905. Em 1907, 2 milhdes de americanos os frequentavam diaria-
mente. Os lucros dos primeiros empresdrios passavam de 600%. Os nickelodeons
marcaram o inicio de uma atividade cinematogréfica verdadeiramente industrial.
Muitos futuros magnatas da industria de cinema (incluindo Carl Laemmile, Louis
B. Mayer, Adolph Zukor ¢ William Fox) comegaram suas carreiras como donos
ou gerentes de nickelodeons. ;
Segundo Antonio Carlos Gomes de Mattos, em Do cinetoscdpio ao cinema digital:
breve histéria do cinema americano, o espetaculo no nickelodeon durava cerca de uma
hora e comecava em geral com cangdes ou hinos patridticos, ilustrados por slides
coloridos de laterna mégica (stereopticon), mostrando as letras das cangées e poses de
modelos representando trechos das mesmas. Quando um cantor cantava o estribilho
dos hinos, a plateia era convidada a participar. Apos essas illustrated songs, vinha uma
série de filmes de um rolo (10 minutos), alguns ji contando uma historia ou conden-

sando contos, poemas, 6peras ou classicos da literatura,

Interior da sala do primeiro nickelodeon dos

Estados Unidos, em Pittsburg (cerca de 1907)

A musica dos nickelodeans era executada ao vivo, geraltente por um pianis-
ta/organista ou por pianos, drgdos ou orquestras inecanicos, controlados da cabi-
ne de projecdo. Algumas salas melhores tinham ainda um pequeno conjunto de
cordas e uma equipe de contrarregras providenciando os efeitos sonoros. Outras
apresentavam o filme com os atores atrds da tela, recitando os didlogos em sincro-

nizacio com as imagens ou-ao lado dela, explicando a narrativa. Os gerentes que

dgere

O PODER DAS IMAGENS

nao podiam pagar narradores colocavam & disposicao do publico, no sagudo, as

1o

sinopses enviadas pelos produtores na forma de boletins impressos.
O programa costumava st interrompido por slides mun%_:_c. “As mulheres ncm

estejam de chapéu, queiram, por favor, retird- -los, para que os outros possam ver',

Ou: “Por favor, nao ande pesadamente - o assoalho pode ceder”. No intervalo, outro

aviso comunicava aos espectadores que ndo seria permitido o assédio a mulheres

desacompanhadas: "¢ voce for molestada enquanto estiver aqui, por favor, informe

encia’ Havia também frequentes interrupgoes para reparar o filme que se rom-

pia - acompanhadas por vaias, aplausos e o barulho de pés batendo no chio.

A maioria dos nickelodeons empregava apenas um projecionista, que traba-
lhava 12 horas por dia em condigoes insalubres (a cabine era uma verdadeira for-
natha), perigosas (o nitrato dos filmes inflamava-se facilmente) e ainda tinha de
varrer a sala, colocar os cartazes de propaganda na rua antes de comegar a sessao,
apanhar os filmes na distribuidora ou na estacio de trem e devolver os que ja
a1 4

haviam sido usados.'

Segundo Antonio Pedro Tota, em Os amer

O pablico [americano] adorou. Os operadores, que muitas vezes eram os pro-

prios produtores dos filmes, de vez em quando aceleravam ou diminu

velocidade midquinas-ou rodavam em sentido inverso, o que produzia situ-

jantes, O publico morria de rir vendo um lutador de boxe ca

agoes hi
tamente ou voar pelas cordas em alta velocidade, ou entio assistindo a carros

n curla duragio. O suficiente

¢ trens andando de marcha a ré, Os
alha, ¢ ver um

para os operirios darem uma passacla, depois dijorn

a1, descansar Nos fi-

z¢ ou vinte minutos antes deir p

de q

espelic

davam voltas no quarteirio, O cinema havia CONYUIS-

nais de semana, as filas

S Assalas se converteram em locais de reunido, de trocas cultu-

tado a Americ

“ "

rais entre os diferentes grupos de "nove

americanos. O problema ¢ que esses

s niao eram locais que podiam ser vigiados, como as igrejas.

centros” cul

Alios _::v_.::..., podiam manifestar-se mais livremente i podiam exercer certas

liberdades, como namorar mais “escandalosamente’.

140 MATTOS 0p. CHly o 20-220

141 [biddern, 22,
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Os filmes continuaram a ser produzidos nos estidios, a maioria deles localizada
em Nova York. As aventuras de Buffalo Bill, as atividades de um ferreiro desastra-
da que nio conseguia fazer direito o seu trabalho, o consultério de um dentista
trapalhdo, Robert Sklar, autor de Histdria social do cinema americano, conta uma
passagem pitoresca: num filme de enredo chamado A execugdo de Maria, rainka
dos escoceses, um ator vestido de mulher poe sua cabeca no cepo. Nesse momento,
ocinegrafista interrampe a filmagem, substitui o ator por um boneco e a filmagem
continua: o carrasco corta a cabega de Maria, Um “eooooh!” de espanto percorre

o ptiblico. Esse foi o comeco do que, mais tarde, chamou-se de efeitos especiais.?

podem ser encontrad

J sordds o . i ¢
142 Na verdade, as origens dos primeiros eleitos espee
revers 3 ; i ; ) i ;
s0 do tilme La démolition dun mur (A duemoligao de wnt muro, 18¢s), exibido na primeira sessio

rde Alfred Clark, sucessor de W, K. L. Dickson em West

Orange, ler si S — ks Ml “
ange, sido um dos precursores desses “efeitos especiais dos _:.m::.:i:; do cinema, contorme
‘as dos

do cinematografo dos irmaos Lumiére. Ape

mento das téeni
Robert Houd

neés Georges Melies que se realizou o desenvol

exemplo citado, foi com o f

) 1) “ofe i - 1 ’
primeiros “efeitos especiais™ em 4 de abril de 1896, Mdliés inaugurou seu Theéatre
're quando, enfim. construiu um estidio

transformado em cinema, Até 1897, fazia

m ..—%r-jw a0 ar

- L produziu s13 tilmes. O estidio possuia filtros e telas para

ne jardim de sua mansio em Montreu

rio. Ali experimentou com distintos truques para

evitar que a luz solar projetasse sombras sobre o ce
agems o

plicagio de uma personagem sobre a mesn

SUd concepydo fantistica de cin

o de

surgime : g
gimento o imento gradual de uma imagem ¢ tran

aoulra, recursos ai ‘i ido 3
I recursos ainda usados atualmente, tudo isso unido s trucagens proprias do teatra Robert

s ¢ nimeros de magia com gags

Houdin, onde has ] quadros te

comicas, Empre inda o i i
micas, Empregouainda o colorido a mio com tinta diluida.em dgua e dlcool. Suas 80 obras im

N A8y6. Chlunan

¢. Contudo,

do diferiam mu

rode vistas gerais dos

la de par dos ele

mava g

dente atéenica que The daria o

ce de TOpera desenvolve po

acansiste em um engenhoso trabalho de montagem ¢ colagem.

pect

wen
“Certo dia e filmava a

nagem. contormue lembra M

de cendrios por meio errt

Necess

Praga da Opera. De repente, men aparelho travou ¢ parou de funcion:

ho em o nconamento. Durante este

wes, o8 dnibus, os carros havam mi

no, esta ¢

1! Tinha comegado g

nar. Quando reveler o filme, que surpre:

lugar. Nem pensei nisso ¢ acab

tomar a i B : ] S » B
nara imagem de um onibus que vinha do Bulevar des Capucines e, quando o veiculo chegoua en-

isformara-se em carro funerario!l £ os homens em mulheres, Assim

trada do Bulevard des ens, Ir

foi descobe i ; : . . )
oberto o principio das cenas com transformagoes. Durante 10 anos, foi um furar” Alem desse

ontal ou vertical da cimera

efeito também fez uso do travelling téenica que permite o movimento ho

- Ao des o patencial da fotografiy para criar efeitos ilusorios, passou a

a partir de un referenc

ii

Usar trugques como sohreposivao ¢ stop
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Mas o cinema ainda nio era marca exclusiva da cultura de massas america-

na. Na Franga, George Méliés criava ilusdes tdo ou mais expressivas do que

os americanos. Tanto é verdade que muitos americanos chegaram a copiar

os trabalhos de Mélies.'s

De qualquer forma, tanto os americanos quanto os europeus tinham uma
forma muito particular de testar o gosto do piiblico espectador. O operadeor,
bia os filmes nos nickelodeons, tinha um papel importante na

al, segundo Robert Sklar, era ele que, de certa forma, conhe-
a sugerir que tipo de filme

aquele que e
produgdo. Afin
dor e, portanto, estava apto
Esse foi 0 caso de Edwin S. Porter, que trabalhou na
fatdgrafo ¢ operador das salas de projegao.

cia o gosto do especta

ser produzid

deveri
empresa de Thomas Edison como
Porter foi um dos cineastas que marcaram presenga no pioneirismo do cine-
ma americano. Foi ele o autor de The great train robbery (O grande roubo de

trem, 1903), considerado o primeiro filme a retratar os mitos do Velho Oeste,

jd conhecidos do grande publico pela |
cinematogrifico do faroeste. Esse filme foi apresentado em grande parte das

iteratura, inaugurando, assim, o género

cidades dos Estados Unidos e se transformou num grande sucesso ao combi-

nar suspense e movimento.'
s americanos, a maior empresa n_:msz_cmamnm do

Apesar do sucesso dos filme
como nenhuma outra na

mundo ainda era a francesa Pathé Fréres, que fazia coméd
época. Mas, conforme ressalta Antonio Pedro Tota, os filmes de aventura, em especial

de aventuras no Oeste, ganhavam cada vez mais admiragdo do pablico americano.
Falavam da cultura da América e era isso que as pessoas queriam, inclusive os imi-
grantes que, cida vez mais, comegavam a sentir-se como americanos. Mas nem so de

v
&

aventuras vivia o cinema. Comegavam a surgir cenas de mulheres nuas que atraiam,

y multidio masculina. O cinema, juntamente com os bares, o velho

€m espe
sadoon, 2 bebida, 4 musica, em especial, o blues ¢ o jazz, foi visto por alguns como ex-

pressio de uma cultura depravada das classes baixas sem cducagao™
De qualquer forma, a explosio na demanda de filmes causada pela expansao dos
nickelodeons forcou uma reorganizagio da produgao. As companhias dividiram-se

entre os diferentes selores de pradugio e organizaram-se industrialmente, adotando

143 Tont
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uma estrutura hierarquica centralizada. Essa estrutura substitufa o “sistema colabo-

rativo” do periodo do vaudeville, no qual empresas como a Edison, a Vitagraph e a
American Mutoscope and Biograph produziam num sistema de parceria, em que dois
realizadores dividiam o trabalho de operagao de maquinas e de confecgdo dos filmes.

Fsse sistema foi extinto com o aumento na produgdo de filme, logo depois de 1907.

Cartaz do filme O grande
roubo de trem (1903):
cena final, em primeiro
plano, em queo bandido

aponlaaarma para o publico

Enquanto as r.c:%s:_z.& europeias se czﬁ.,:::..:: internacionalmente, nos Es-

tados Unidos, as produtoras Edison, Vitagraph e Biograph disputavam o mercado

domeéstico, digladiando-se em interminiveis disputas legais sobre patentes. Thomas
Edison jd tinha considerado sablamente que “quem vier a controlar a industria cine-

matografica controlard o meio de comunicacio de maior influéncia sobre publico”

E, assim, decidido a apoderar-se, de uma vez por todas, do meio de comunicagao de

culo xx (que 6 a televisio viria a destronar), Edison enc

maior influéncia do sé >

gOU 08 seus advogados de promover uma intensa campanha judicial contra as peque-

nas companhias e 0s comerciantes isolados. que exploravam publicamente o “sen”

O PODER DAS IMAGENS

invento de fotografia animada, entao, chamado cinetoscdpio. Data de dezembro de
1897 0 primeiro processo judicial por violacio de patentes, sendo 0s acusados Charles
Welister e Edward Kulm, socios fundadores da International Film Company. A esle
processo seguiram-se nada menos do que 502, no total, entre 1897 ¢ 1906, alguns dos
quais chegaram a ter sérias repercussoes nos meios politicos de Washington, D.C.

Brigadas da policia, sob o comando de ordens superiores, fechavam as salas e 0s
estiidios de cinema, confiscando material técnico, pelicula e tudo o que ndo ostentasse
a chancela de Edison. Desse modo, eliminando a concorréncia por qualquer meio ao
seu alcance, conciliando a agdo da policia com o poder de persuasdo de seus guarda-
costas armados, Edison procurou reservar para si o poderio econdmico do cinema ¢
fundar na América o primeiro grande monoepolio da industria cinematografica.

Em dezembro de 1908, depois de muitas brigas envolvendo centenas de pro-
cessos, o8 representantes das 9 companhias principais - Edison, Biograph, Vita-

graph, Essanay, Kalem, Selig, Lubin e as firmas [rancesas Pathé Freres e Star Film/

iam saido do mercado) -, juntamente com a Kleine

Optical de George Kleine, um importader de filmes, compreendendo que estavam

Mdlies (pois os Lumicre ji ha

gastando uma fortuna com custos judiciais e que com essa guerra a indtstria ndo

assinaram um acordo de paz,

hl

podia progredi
Sob a lideranca de Edison-Biograph, as compan hias se associaram em um con-

sorcio intitulado Motion Picture Patents Comipany (M prc), do qual Thomas Edison

viria a ser o primeiro presidente, e fizeram um pool de 16 patentes pertencentes

a todos os pradutores, que cobriam filmes, cameras ¢ projetores, estabelecendo o

pagamento de royalties™ em troca de licengas para 0 Uso destas patentes, O con-

sorcio entrou em acordo com a Eastman Kodak, a inica fabricante de filme vir-
gent de 3smm de que lidade comercial nos Estados Unidos, que passoua vender sua
matéria-prima somente para as produtoras licenciadas. Estas so poderiam alugar (a

pe acabou com a venda, inclusive para evitar a circulagio de copias estragadas)

coencindas. As distribuidoras, por sua vez, $G po-

seus filmes para as distribuidoras
deriam realugar os filmes para os exibidores licenciados. E estes sO poderiam usar
os projetores patenteados. Toda distribuidora e exibidor que infringisse essas regras
seria excluido do consarcio.” Quem nao cu mprisse com estas prescri¢oes corria o
sco de vir a fechar o negocio, por imposiio judicial, com o prelexto legal de estar

o de explora-la comercialmente,

146 fHeon S paganmento feito do dono de uma propricdade pa

sartilhar o rendimento das vendas enire s gue concorem com o linancidmento.

do

unm met
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utilizando com fins lucrativos uma aparelhagem técnica, cujas patentes eram de

propriedade exclusiva do truste controlado por Edison.

A MPPC estabeleceu um preco padronizado a ser cobrado por cada rolo de filme
e regularizou os langamentos, permitindo a cada estidio langar até trés rolos por
semana. Precisavam manter seus cinemas dentro dos padroes minimos de seguran-
¢a e higiene, por causa das pressdes das autoridades politicas e religiosas. A MPPC
estimulou fortemente o preconceito contra filmes estrangeiros, alegando que eram
n,o:no adequados 4 moral da sociedade americana, e conseguiu diminuir a sua par-
ticipagdo no mercado doméstico. Em 1909, os flmes importados jd eram menos da
metade dos filmes langados, e essa participacio foi caindo ainda mais. Em 1910, a
MPPC criou sua distribuidora, a General Film Company, que iniciou priticas que se
generalizaram depois na indstria cinematografica hollywoodiana: ela organizava a
competicio definindo quais exibidores em cada drea geogrdfica podiam exibir um
filme. Criava taxas mais altas para os lancamentos e mais baixas para as reprises ou
producdes baratas, criando uma diferenciacio entre os cinemas.*

Apesar dessa primeira tentativa de concentragédo, os produtores e distribuido-
res independentes continuaram seus negdcios, facilitados pela procura crescente
de filmes. Tendo adquirido, de um dia para o outro, toda a sua fortuna com os
espetdculos cinematograficos, se recusaram a pagar ao truste da MPPC 0s impos-
tos estipulados. Um distribuidor de Chicago, Carl Laemmle, desligou-se do truste,
importando filmes de produtores europeus nio comprometidos com a MppC e for-
mando sua companhia produtora, Independent Motion Picture Company (1sp), na
qual usava o filine virgem dos Lumidre entio disponivel nos Estados Unidos. Além
da 1Mp, surgiram outras companhias independentes, tais como a New York Motion
Picture Company, Hianhouser, Powers, Nestor, Defender, American Film Manufac-

turing Champion, Solax, Majestic, Reliance, Keystone e

Condicionados pela marginalidade e por um conflito aberto com a prepotén-
cia ccondmica do "Truste Edison” esses homens de negacio - que a si praprios se
chamavam “independentes” e eram quase todos imigrantes ¢ judeus de origem -

resolveram associar-se em organizagoes como a Mndependent Motion Pictures Dis-

——

148 e T e idas der Pp i e f < "
48 Informagoes extraidas de: Peapsox, R. Iy cinema” ¢ “Transitional cinema” In: Sanmi, G. N (org.).

The Oxford history of world cincma. Oxford: Oxford University Press, 1996, p. 25.

149 MATTOS, 0p. Cit., 25,
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tributing and Sales Company,™ presidida por Carl Laemmle, ¢ a Greater New York
Film Company, fundada por William Fox, a fim de fazer frente 4 ditadura indus-
trial de Edison que, com algum desprezo, os designava de outlaws (proscritos).
Nio tendo os produtores da mppc capacidade para abastecer o mercado, os
independentes decidiram que a melhor maneira de combater o grupo Edison
seria abandonar, temporariamente, a exibigdo (uma vez que as salas fixas eram

facilmente detectadas pelos policiais de Edison) e dedicarem-se exclusivamente 4
produgia de filmes, tanto mais que nao era dificil rodd-los na clandestinidade, em
pequenos estudios improvisados, em garagens, celeiros, armazéns abandonados,
utilizando cameras importadas da Europa e pelicula da firma Eastman que, ndo
tendo aderido ao Truste de Edison, estava interessada em estimular as regras da
livre concorréncia, a fim de fazer prosperar rapidamente o seu negocio.

A intensificagao da produgdo continua em Hollywood e, sobretudo, a passagem
do filme de 300 metros - tnico que a Motion Pictures Patents Company produzia
- para as produgoes de longa-metragem, favoravelmente acolhidas pelo publico,
introduziu uma profunda alteragao no jogo industrial e comercial do cinema.

O filme de longa-metragem ndo sé aumentava enormemente os custos da pro-
dugdo, como exigia recintos adequados para a projegdo, que podia chegar a durar
duas horas, ou mais. Comegaram entdo a construir-se as grandes salas de cinema
(indispensaveis a uma rdpida amortizagio dos custos dos filmes) nos bairros co-
merciais dos grandes centros urbanos, Acabara o tempo das exibigdes improvisadas
nas bairros pobres e do cinema ambulante como curiosidade de feira. Nos novos
e luxuosos recintos, o prego dos bilhetes era ja incompativel com a frequéncia po-
pular, recrutada essencialmente no proletariado ¢ nos imigrantes, tornando-sc as
classes médias, por conseguinte, o cliente preferido do espeticulo cinematografico.

O erescimento constante do capital na produgio dos filmes, cujos aperfeigoa-

mentos técnicos e exigéncias artisticas passariam a dominar a perspectiva dos in-
dades pro-

s, fez com (e os Mﬁ.:F_:::.r....,: ,.::..C,_.P.:.._:LC 40 MAXIMo as ci

dust
dutivas dos estidios e do seu pessoal, se preocupassem, cada vez mais, com a venda,

a circulacio e aexibicdo dos filmes, fase decisiva da rentabilidade dos mesmos.
Com a finalidade de assegurar a exibi¢do em bloco dos filmes produzidos em
série, us produtores faziam acordos diretos com os exibidores para estes estrea-

rem todos os filmes de um determinado estidio. Mas como nem todos os filmes

1 Supply Company (organizada por

de Carl Lacmmile).

150 Depuis ela viria a dividir-se em duas distribuidoras riv
(soba hidera

John R, Freuler ¢ Harey Aitken) e a Universal Frlnr Manufac
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obtinham, logicamente, 0 mesmo sucesso comercial, alguns exibidores reagiram
a esta imposicdo, o que levou os produtores a implantarem circuitos de exibicdo
nas grandes cidades em exclusividade para os seus filmes, liquidando a concor-
réncia dos exibidores independentes que possuiam salas de estreia, uma vez que
eles representavam a maior parte dos lucros de exploragéo.

A Famous Players Lasky (Zukor-Paramount) era financiada pelo Bance Zuhn,
Loeb e Co.; a Goldwin-Pictures pelos Bancos Du Ponts e Chase National; William
Fox pelo Banco Halsey-Stuart; a Loews Ine. pelo grupo W, C. Durant, pela Gene-
ral Motors e pelo Liberty National Bank. Em 1927, 0s 20 mil cinemas dos Estados
Unidos eram controlados pelos trustes de produgdo-distribuigao-exibicao.

A rapida amortizagdo dos filmes no mercado americano e os lucros fabulosos
auferidos pelas companhias facultam a exportagdo para a Europa, a pregos muito
baixos, de tal modo que os préprios americanos, com o lucro dos seus filmes,
comegaram a organizar circulos de difusio no velho continente, sobretudo na
Alemanha, Inglaterra e Franga.

Com o inicio da Primeira Guerra Mundial, as exportagdes dos Estados Unidos
para a Europa, bem como os empréstimos, aumentaram consideravelmente. O capital
financeiro americano, fortalecido pelos lucros do conflito armado, no qual teve uma
participagio militar minima, converteu Wall Street numa espécie de banco universal,
arrecadando nos seus cofres metade das reservas de ouro do mundo capitalista,

No entanto, distante de uma crenga generalizada que associa e, inclusive, pri-

vilegia o cinema americano com a nogio de despolitizagdo e puro espeticulo, o
a agio politica, tendo

inicio do cinema americano nio foi, em absoluto, alheio

sido utilizado para fins propagandisticos jd durante a Guerra Hispano- Americana

(1898) e a Primeira Guerra Mundial (1914-1918).
A guerra entre Estados Unidos e a Espanha na disputa por Cuba ¢ pelas

nas deu aos produtores cinematograficos sua primeira e principal oportunidade de
sentir a receptivi-

Filipi-

espetdculo. O fervor patriotico erguia-se o alto que ndo era dificil
dade do publico aos filmes sobre a guerra, ainda que alguns fossem tao obviamente

fabricados quanto un hasteamento de bandeira diante de um pano de fundo pintado,

itulado por Thamas Edison de Raising old glory over Moro Castle (Hasteando a

bandeira sobre o Castelo Moro, 1399). Tradicionais sdo as referéncias a titulos ame
down the Spanish
la Bay (A batalka

canos tao rudimentares como The Monroe Doctrine (1896), Tearing
flag (J. Stuart Blackton e Albert Smith, 1898) ¢ The battle of Manil
da Baia de Manila, ). Stuart Blackton e Albert Smith, Vitagraph, 18¢8), que reproduz,

O PODER DAS IMAGENS

com barquinhos de papel sobre um tanque de dgua, a batalha entre Estados Unidos e
Espanha. E evidente que a fabricagao estava na ordem do dia: nio se fez nenhum filme
da lutaem Cuba. O importante era a maneira com que os cinegrafistas respondiam ao
desafio de produzir a guerra em proveito do publico de vaudeville. Dois desconheci-
dos cinegrafistas da companhia de Thomas Edison recapitularam o truque de Alfred
Clark ao simular uma execugao por um pelotao de fuzilamento em Shooting captured
insurgents, Spanish-American War (Fuzilando rebeldes capturados, Guerra Hispano-
Araericana, dir. Edwin S, Porter e George S. Flemming, 1898). Mais uma vez a midia
cinematogrifica se mostrava capaz de recriar momentos extremos de vida e motte
para um pliblico seguramente acomodado na plateia,™

Essas reconstrugdes - também poderiamos chami-las de falsificacges - de-
sempenharam um papel importante dentro da configuragio de uma politica de
integragdo e exaltagio nacional, vinculada ao empenho de unir uma nacio de
procedéncia muito diversa, em um periodo em que, no entanto, os Estados Uni-
dos estavam sujeitos a um importante processo imigratorio.

Uma fungdo semelhante poderia ser vinculada ao nascimento de um género
tao clissico como o western (furoeste), diretamente vinculado a postura ultrana-
cionalista - ¢ imperialista - do governo do presidente Theodore Roosevelt (1901-
1909). Em boa parte do restante da produgao convencional, aparentemente distan-
te da doutrinagdo politico-ideologica, podemos encontrar multiplos rastros da-
queles p wWipios socials e morais - em definitivo, H.q_,..,:_am_m:m - que sustentavam
a pungente sociedade americana. Como exemplo, temos as famosas Sceres of true
life (Cenas da vida real, 1908), série da Vitagraph; os filmes sociais de David Wark
Griflith ¢ algumas outras produgdes que explicitamente se centravam na dentincia
de determinadas deficiencias sociais do momento, isso sim, desde una perspectiva

notadamente puritana, paralelas a determinadas mostras do racismo manifesto

em titulos como The
G

th of a nation (Nascimenio de uma nagdo, dir, David Wark
vogas) ou Hhe cheat (A miarca do fogo, dir Ceeil B DeMille, 1915),

Eimportante destacar que David Wark Griffith foi o cineasta responsavel

pela estruturayio definitiva da linguagem narrativa, estética ¢ téenica do cinema
americano clissico, modelo exportado e copiado mundialmente, transformando
e meio i no primeiro ilme, The adventures of Dolly (As aventuras de Dolly, 1908),
Griflith comegara a carreira como ator e aprendeu ; produzir filmes com o patrio,

Edwin S. Porter, cujo O grande roubo de trem (1903) foi pioneiro em contar uma

151 SKEAR. Of 1P 14035
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historia bem definida e utilizar planos gerais e um primeiro plano final (de um
tiro disparado contra o publico), que causou grande choque nos espectadores da
época.” Entre 1908 € 1913, David W. Griffith dirigiu 450 titulos nos quais redimen-
sionou as Emm.%:augmm linguisticas do cinema, definindo a estrutura dramadtica
cinematografica, introduzindo maior agao € mxvﬂmmm?_amam narrativa ao desen-
—_—

152 Nessa época, David W, Griflith pouco sabia sabre o universo das produgdes cinematograficas, porem, nao

S, Porter tinham feito. A

se exigiria dele 0 trabalho completo de cinematografia que diretores como Edv

vitura dos filmes, em grande parte por-

sde

o das tare

Biograph fora pioneira na separagio ¢ na espes
" Bitzer, que preferia lidar com a camera ¢ deixar que

que empregava um habilidoso cinegrafista, G. W,
-se tio somente de escalar 08 artistas, ensaiar

outros lidassem com 0s atores. O diretor na Biograph incumbi
imula-los de fora, enquanta 2 camera rodava. Neste

quando havia tempo, passar instrugdes aos atores ¢
naguele momento, em distinguir ¢cinema e teatro. Ele

aspecto, a principal cantribuicio de Gritfith consis
da Rua 14, em Nova York, a projegio deum filme nao

escreveu: "Quando ¢ tred para a fiograph, no nume

passava de uma representagio Leatral fotografada. Ao mesmo empa. o principal atrative dessa ultima forma

i pregada no

neri, ...G_.:.Z_._.Sr. o costume r_,,.. _.»ﬂ—uﬂp_ —J:ﬂcr.—._ [y

de espetaculo, 08 didlogos, nidv exist

as de mercurio dispostas paramo:

chaol...). A iluminagdo era fornecida ora pelauz patural, ora por lmps

niosamente no palco. [...] Todas as cenas eram filmadas, do comego a0 fin, de um anico angulo. Nao e

nenhuma forma de transigdo para ligar as sequéncia ' Griffith interessou-se pela cdmera ¢ pelas diferentes

tinha a mentalidade de artesdo-

modalidades virtuais de sua wtilizagao. Um homem como Georges Mélie

a tradigao teatral: por essd razdo, ndo vusava

Lartista, e realizavauma Jorma de espetaculo novi porém
infringir algumas normas tradicionais da linguagent. Para Mélies, a cdmera devia fear sempre a uma distineia
convencional da cena representada, como num Leatro uny espectador conservasse sempre A mesmd distancia

para Griffith,a cdmera et apenas wm aparelho re istrador: por que ndo aproxima-la mais dos

do paleo

tssa foi a primeird

Jadas ceras, para lornar mais visiveis algumas expressoes fisionomicas?

atores em determii

« fitas de dez minutos que red izva no tempo de duas o trés por

grande novidade introduzida por Grithth

adores, e a etapa seguinte foi, em certas cenas, aproximara camera

semana, Os resultados revelaram-se encor

do ator, apesar das objegoes Jos donos da Biograph, que porum Jada temiam a reagio do publico

ainda m

o meie de uima cena fosse most rado apenias un pedago da personagen - e por

- poderia achar esquisito qu

outro sentiam-se roubados em njo aproveitar o corpo inteiro de atores. Até Imesma o atores reclamavan.

tavant que priblico pagava para A

I CUNL 08 VDS metodos, afinal acre

Vindos do teatro, se espanta

de corpo inteiro. Gr it foi paciente. Levou-os pard ver as projegoes ¢ mostrot Ihes como uim plano mais

& i eena

s eontrario, realyavaa e ngdo

wima utilagae do corpo, s

proxino do rosto naw

nente coneebida para as RTmAgens. diferentemente

Aldm disso, oz de Hilly Bitzer ¢ a maguiagem espe

nda mals suas interpretagoes. Gragasa nova luz. aos p

da magquiagem reatral usada até ali, salientavan
1w, mudou também a interpretagio dos atores, que passarama

aproximados ¢ As novas tecnicas de maguiag
gestivular menus exageradamente. Sobire David W Gritith ver especialmente: SKLAK, Robert. “L. W Griffith

[ do cinena americano. Saa Paulo: Cultrix, wrs, p

¢ o lorjamento da arte
Linda Arvidson, When the

nse, 1l ¢ G 0

64-82; Xavier, lsmail 1. W Griffieh. Siw Paulor Bras

movies were young (1925}, Nova York: Dover, 1969.
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volver a decupagem cénica em planos; imprimindo, com isto, nova dimensao aos
cortes, ao tempo, a0 ritmo, a0 espago e @ montagem cinematografica.
Qs movimentos de cameraea atuacao mais naturalista dos atores foram tam-

bém introduzidos & téenica e alinguagem cinematografica por Griffith. O cineasta

realizou tambem o primeiro close-up, de forma consciente, a valorizar a expressao

do rosto de Mary Pickford. Atitude esta que irritou os produtores que alegavam
que © publico pagava para ver 03 atores em corpo inteiro. Na verdade o close-up
causou forte estranhamento, tanto no publico que ainda nio havia desenvolvido

um “hébite” ou uma cultura cinematogrifica, quanto a propria atriz, que por sua

vez, caiu em prantos ao ver um close-up de seus ldbios, na tela,

David W. Griftith, todavia, realizou ainda mais uma tarefa, sem corresponden-
te preciso na literatura ou no drama: cumpriu-lhe dar continuidade ao filme. Por
le nao se entendia apenas o esclarecimento do publicoa respeito do que

s também prender-the a atengao, emociond-lo, ca-

continuidac

estava acontecendo na tramg
so, Griffith desenvolveu varias mudangas € evolucdes téc-

wi-lo. Parad

tiva-lo ¢ fas
nicas e conceituals naarte cinematografica, que se estenderam desde: a criagio do
modelo ¢ do padrao fundamental da industria cinematogrifica americana; 0 inicio

superprodugoes; © aprimoramento da montagem

dos moldes ¢ sistematizagao d
calizagdo de novas formas de enquadramento, como 0 close-up; desen-

paralela;
volvimento do travelling - realizagdo de uma cena com acamera cm movimento: a

plicagio de uma montagem paralela, dando continuidade ¢ unidade de agdo nas

tramas dos filmes; cenografia em dimensoes extraordindrias; além de um numero
espantosu de flmes realizados anualmente, somando-se na suad produgao mais de
398 filmes, entre curtas-metragens e longas-metragens.

O sucesso dos filmes monumentais de David Griffith levou a estruturagdo ¢

consolidagio da industria cinematogralica nos Estados Unidoes da América. Seus

flmes conhguraram produgoes vultuosas, reconstituigoes espetaculares, com

volucionarios; contando ainda com orquestra, mi hares

cendrios magniticos ¢
de figurantes, contenas de bailarinos, atores renomados e, ndo poderia faltar, um
plblico imenso que Jotava as salas de cinema para ver s suas .,,:_X.::.:;:Q.Ew ci-
nematograficas. W G;.?..:F.:? biblico Judith @_“.ac::;:_ (Judite de Belilia, 1913) foi
o primeiro Alme americano de quatro rolos e O naschneHlo de wma nagdo (1915),
apesar de polémico ¢ controverso, a primeira obra-prima.

A origem do filme O nascinento de wma nagao foi 0 romance e a peca de teatro

de Thomas Dixon |t intitulada O homem do cla Ulhe cansman), I'm 1902, Thomas
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Dixon Jr., advogado e sacerdote batista, muito incomodado com o éxito permanen-
te da mensagem antiescravista da obra literdria e adaptagao teatral de A cabana do
pai Tomds ou A vida entre os humildes (Uncle Toms cabin or life among the dowly,
1851-1852), escrita por Harriet Beecher Stowe, resolveu escrever um romance “con-
tando a verdadeira historia da escravidao e da Reconstrucao’, intitulado As manchas
do leopardo (The leopard’s spots, 1902), em que descrevia os males que 0s NEGros
causaram nos Estados Unidos, particularmente durante o periodo da Reconstrugio
Cmmm;mupv. e dramatizava a necessidade de segregat, _.2:.:.:: e mzvc_mm_. 05§ NEEros,
Em 1905, Thomas Dixon Jr. publicou um segundo romance, intitulado O homem do
cld, em que apresentava uma visio bastante favordvel da “tarefa cumprida” pela Ku
Klux Klan - sociedade secreta paramilitar nascida em Nashville em 1866 — que, por
meio de agdes terroristas, procurava intimidar a populagdo negra ¢ manté-la exclu-
{da da vida publica. Em 1906, The clansman foi adaptado para o teatro. fracassando
em Nova York, embora tenha obtido enorme sucesso por praticamente todo o pais.
Em 1912, David Griffith se interessou pelo tema e, com Outros socias, comprou de
Dixon os direitos para uma adaptagao cinematografica por 25 mil délares. Esta foia
base para o filme O nascimento de wma nagdo.

Thomas Dixon Jr. acreditava na superioridade da raca ariana, na violéncia, na
superioridade do branco sobre 0 negro e do homem sobre a mulher, Em especial,
queria despertar a atengio e a preocupagio do povo americano paraa questdo do
“perigo negro’, um prablema nacional emergencial. Segundo ele, a presenca do
negro, tanto nortista quanto sulista, ameagava a civilizagdo branca, anglo-saxo-
nica e protestante (WASP - S:j:m.>:mgo.wpz.m:.?ogmgzs dos Estados Unidos
¢ a santidade da mulher branca, representando uma ameaca tao grande em 1900
quanto en1 1868. “Hg sangue negro demais por aqui’, adverte uma personagem
de Dixon, “capaz de tornar mulata o Republica inteirs " Esta obsessio desgastava
Dixon. Por isso, quando aceitou vender 0 seu romance para o cinema, reservou o
direito de supervisio sobre as formas em que seria adaptado. Mas o seu material
somente ocupou a segunda parte do relato cinematogrifico: periodo da Recons-
trucio e criagio da Ku Klux Klan. Dessa forma, 0 flme - fiel as suas intengdes =
jogou com a suposta sexualidade primitiva do homem negro “subumana” e com
as implicagdes desta para a sobrevivéncia da raga anglo-s: xonica.

Em linhas gerais, a historia ¢ ambientada durante o periodo da Guerra de Se-
cessio Americana (1861-1865), que devastou o pais, dividindo-o em duas faccoes

distintas: a parte favordvel a Unido e 4 tacgdo confederada. Da mesma forma, duas
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w.u.s.:._;u. sulistas a0 sen velmente ﬁcnuamm e veem-se wmﬂ_s_...:_..—m —um_m.. W:m:...ﬁ 8

Cameron, lavordveis a secessio, ¢ 08 Stoneman, que defendiam a Uniao.
Noinicio da trama a vida no Velho Sul ¢ apresentada de forma paradisiace

e romantica, com suas crinolinas, suas nogoes cavalheirescas, suas damas de

belos vestidos e modos educados, seu amor a terra ¢ seus negros, personagens

benignas, brandas ou comicas.
A familia Cameron é bastante unida, sentimental e possuia dois fiéis escravos

B

negros. Stoneman, o politico da Uniao, ¢, por outro lado, uma personagem equ
voca. Apesar de ser o pal da heroina, discorda da politica do “bondoso e sabio”
Lincoln (o presidente divinizado dos EUA), possui uma amante mulata e protege

outro mulato, Silas Lynch, a quem depois concede um mandato no Sul derrotado,

para descobrir, Lardiamente, que havia protegido um vildo.

Antes da queda de Atlanta, Ben Cameron cai prisioneiro de seu amigo Phil
Stoneman, cujo pai¢ conselheiro de Lincoln. Ben, machucado em combate, apai-
xona-se por sua enfermeira Elsie, irmé de Phil.

Vesmo a paz decretada ndo ¢ suficiente para arrefecer os animos, conciliar e
- o8 espiritos. Abraham Lincoln € assassinado por um extremista e 08 vio-

des
lentos conflitos sdo
fe grupos de escravos livres, que promoviam a anarquia.

ainda mais acirrados por politicos inescrupulosos; somando-

Se A0 Ca0s A agio ¢

Neste meto tempo, Flora, a cacula dos Cameron, encurralada noalto de um

penhasco porum ex-escravo ¢, agora, soldado, se suicida para nao ser violentada

por ele, ?m.:ic..ﬁ, no t_.mr.:ir.:,_ Para vingar a irmd, Ben, que acabou sendo salvo

pelaintervengao de Lincoln, rompe com Elsie ¢ parte para participar da fundagio

do que se tornaria a Ku Klux Klan, irmandade fundada, segundo o filme, com a

pretensdo de restabelecer a ordem.
uma tropa anarquista de dissidentes negros, liderada por

Na batalha fin
Silas Lynch, cercaos Cameron, que serao salvos, no altimo momento, pelos cavas

.

Jeiros da Ku Klux Klan, liderados por Ben Cameron. Logo em seguida, o jovem
heroi parte para a casa Jdos Stoneman, onde salvaasua namorada, fitha donotorio
politico radical, de ser violentada pelo mulato Silas.

Os creditos ndo citam Dixon, hem o presidente Wilson como consultores, mas d

i
ne. Dixon torneeeu o enredo; Wilson, s....::ﬁ?,....;;:.

influéncia deles pairasobre o b

tas a0 pe de pagina. Decidido em convencer o publico quanto a credulidade historica
do filme, Gritfith invocou A history of the American people, um livro de Wilson sobre

a Reconstrugio sulista, para enfatizar e autenticar as cenas [ortes mostradas na tela,
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Meu objetivo’, disse Dixon a respeito da adaptagio inicial de seu romance para 0

"

teatro, “¢ ensinar ao Norte 0 que ele jamais soube: 0 enorme sofrimento do homem
branco durante o terrivel periodo da Reconstrugio; € mostrar para o mundo que o

M5

homem branco precisa manter-se, € ha de manter-se, superior.

Cartaz e cena do filme O

Nascimento de uma nagdo (1915) '
J ¢
. i A e b Wi -

mm,.s._q.a.\_...._.qw...-_._..m sy
THE BIRTH OF A

i NATION i85

Yo

de e nagdo surgiu durante o perfodo mais repressivo e violento

O nascin

na historia das relagoes Faciats o Sul dos Estados Unidos. Entre 1890 ¢ 1915, aluz da

cente evidéncia de independéncia ¢ afirmagdo do

acentuada pela ¢

lensio rac

S0 prascntente de unn nagae - [he birth ot a nati

1w fio de laneiros Record. 1997 p 138,
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negro (0 "Novo Negro"), 0s brancos buscaram impor rigidos padroes de segregagio
racial, corrompendo o sistema judicidrio e sustentando niveis extraordindrios e sem

rinando com incéndios e linchamentos

precedentes de violéncia e brutalidade, cu
publicos de homens e mulheres negros. A0 mesmo tempo, as leorias cientificistas ra-

ciais, além da disseminagdo de caricaturas desumanizadas, reconfortavam oS brancos

as racistas.

¢ reforcavam suas crengas ¢ pre

Inserido neste cendrio, O nascimento de ura nagdo procurava alertar para a natu-
reza do “Perigo Negro” justificar as atrocidades racistas cometidas durante © periodo
da Reconstrugao, a partir Ja historia de duas familias - 0s Cameron, da Carolina do
Sul (o ideal rural), e os Stoneman, da Pensilvania (0 impulso abolicianista dos repu-
plicanos radicais) - e das relacoes entre elas. Griffith procurou apresentar uma visdo
de um Norte desorientado, induzido por fanaticos radicais como Austin Stoneman ¢
demagogos mulatos como Silas Lynch {0 protegido de Stoneman), juntamente com

aproveitadores escusos nortistas e sulistas, que usaram 0s votos dos ingénuos e igno-

rantes escravos recem-alforriados para vincular um despotismo negro ao Sul.
Através de imagens fortes, o filme imprimiu nas americanos uma visao de-
terminada da realidade. A Reconstrugdo, diz um subtitulo, foi “a agonia gue 0 Sul

suportou para que nascesse uma nagio. A camera capla graficamente 08 detalhes

soturnos dessa “agonia™: homens negros ingratos, Corruptos, impudentes, cheios
de ambigoes inflamadas pela abolicao € pelos direitos civis, aterrorizam brancos
indefesos, expulsando-os das cal¢adas, bloqueando-lhes o acesso 3§ urnas e cor-
tejando suas mulheres. Os negros brandem cartazes com dizeres: “Direitos lguais,
Politica Igual e Casamento lgual”. Ridicularizam e acorrentam os antigos donos.
Abusam das “almas fieis” (08 criados dos Cameron) que ainda sentem orgulho de
seus senhores brancos. Zombam do governo democratico, sentando-se descalgos
nas assembleias legislativas, lomando uisque diretamente do gargalo da garrafa ¢
comenda frangos nao desossados a0 mesmo tempo em que aprovam um estatuto

Jegitimando casamentos interraciais, Por fim, enlouquecidos pelo poder ¢ pela lu-
das dos ho-

mais valor

xUria, 08 Negros inevitavelmente se langam sobre as pos
fiens brancos: suas m heres. Gus, um “rencgado negro” depravado, ex-escravo dos

v uma moga branca (a cagula Cameron) a saltar para a morle numa

Cameron, abrig
tentativa de resguardara sua puresa virginal £ Silas Lynch, cuja Juxdria ¢ agugada
A amor

tura a governador de provincia, lenta forcar uma donzela bra

pelacandi
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dacada e indefesa (a filha de Austin Stoneman) a casar-se com ele: “Vou construir
um Império Negro’, diz ele, “e vocé, como minha rainha, reinard a0 meu lado"*
Ao mesmo tempo em que explora todos os tradicionais estereatipos de raga,
a maioria de seres passivos ¢ bondosos, o filme introduz a imagem relativamente
nova do negro como agressor (“o crioulo ruim”), que assume nesse processo os dis-
farces de um revoluciondrio (Lynch) e de um brutamonte pervertido sexual (Gus).
O importante nao ¢ que 0§ negros sejam REmmm_:»mom como maus ou simpaticos:
& estarem todos desumanizados, desde os servos domésticos, cegamente fiéis, sub-
missos ¢ saciados, até a massa bruta de mesquinhos, estipidos, insolentes € brutais
escravos alforriados. Mas, sem divida, o vilao mais perigoso €0 mulato Silas Lynch,
que combina a sexualidade e a luxtiria do negro selvagem com as proezas intelectu-
ais e organizadas que sO 0 seu sangue branco pode explicar.
Neste aspecto, resta 3 Ku Klux Klan (“os libertadores da década de 18707)
mobilizar e esvaziar as ruas para salvar o Sul da “anarquia do dominio negro” e
restabelecer a supremacia branca. Nitidamente, insinua o filme, s0 0 fim da Re-
construgdo merece ser comemorado - a triunfal redengao da honra, da virtude e
da raca quando, nas palavras de Woodrow Wilson, “finalmente terminou o domi-
nio negro dos aventureiros sem escrupulos e se estabeleceu a ascendéncia natural,
inevitavel, dos brancos, a classe responsavel’”.
Evocando o espirito ¢ o tema principal do filme, a sofrida fanulia Cameron se
refugia em uma cabana ocupada por dois veteranos,da Unido, a quem une forcas para
resistir aos soldados negros que a perseguet. A legenda diz tudo: “Os antigos inimi-
gos do Norte e do Sul estao de novo unidos em defesa comum de seu ber¢o ariana’
Na conclusio‘do flime, até os nortistas ingénuos e enganados (s Stoneman), que
havia inicialmente apoiado a Reconstrugio, acabam se dando conta da sua tolice. A
redencao do Sul - e da nagio - recebe inclusive uma sangao biblica, com Jesus Cristo
no “altar do amor fraterno’ ,,.:H.:._J_i.,..E:.,__ao (ou assim parece) © triunfo glorioso da
Ku Klux Klan e da supremacia branca. Nesta redengdo, segundo Dixon ¢ Griffith,
nasceu efetivamente a nagdo americana: ou seja, s0 depois de 0s brancos recuperarem
a supremacia absoluta & base de uma consciéncia racial nacionalizada, ¢ so depois de
o Norte aquiescer & “solugio final” do Sul para o “problema racial™
e Y ;

154 Thidfenn a1y,
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Apesar da sua enorme popularidade, O nascimento de uma nagao despertou

R ontrovérsia desde o inicio. Griffith defendeu-se da acusagio de racismo, chegan-

artigo “Ascensdo e queda da liberdade de expressdo nos Estados

do a publicar o
do pais, onde afirmou que este 6rgao ameagava

Unidos™ nos principais jornais
2 sua liberdade de expressdo; afinal, se esses protestos tivessem éxito, os indios
também poderiam alegar que o cinema 08

Mgk

de faroeste, sdo vistos matando homens brancos.
do contetdo “maldite”, O nascinento de uma nagao

difama “porque, na maioria dos filmes

De qualquer forma, apesar
foi responsivel pela consolidagdo da linguagem narrativa classica e, devido ao seu
enornie sucesso, pelo alerta aos produtores americanos da necessidade de criagdo
de uma infraestrutura malor paraa ancnwo cinemato
Hollywood. Além disso, foi a partir da formula narrativa criada pelo
onturbado periodo da Primeira Guerra Mundial, o ¢i-

pagandistico como meio de

grafica, que culminaria com

a formagio de
filme de Grithith que, no ¢
nema americano encontrou 0 seu maior @oﬁasn.:: pro

e e e
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5 Nos meses que se seguiram ao inicio da guerra, os filmes

agitagdo em larga esca
americanos adotaram uma politica de neutralidade e pacifismo, apresentando com
bastante sentimento a violéncia desumana. O exemplo mais representativo e que se
tornou o maior éxito de bilheteria do periodo foi Civilization (Civilizagao, dir. Tho-
mas H. Ince, 1916), filme em que Jesus Cristo permitiu-se reencarnar no corpo de
um engenheiro de submarino morto de modo a poder ascender novamente ¢ pregar
seu evangelho de paz para o mundo. Num epilogo ao filme, o presidente Woodrow
Wilson (1913-1921) era visto oferecendo ao cineasta e produtor Thomas H. [nce seus
bons oficios - e, de acordo com a imprensa do Partido Democrata, Civilizagdo foi
um dos fatores por trds da reeleigio de Wilson em 1916; parecia incorporar o slogan
eleitoral de Wilson: “Ele nos manteve fora da guerra’. Mas por trds das atraentes fra-
ses pacifistas de Civilizagao ja eram claramente visiveis os sentimentos antialemaes;
uniformes, insignias e emblemas indicavam diretamente quem eram 0s guerreiros
brutais. Seu antibelicismo primario e retorico encaixa com perfeicdo na raiva anti-
germénica, igualmente irracional, que pode ser apreciada em um filme posterior 4
guerra, porém, também produzido por Ince: Befiind the door (Atrds da porta, 1920).
Nesta virulenta dentincia da barbdrie alemd, podemos ver como os tripulantes de
um submarino alemio violentam e assassinam uma enfermeira americana e depois

torpe-

se desfazem do caddver mediante um pritico e original recurso com o
dos. Estabelecida a premissa de que os alemies sao umas feras sem consciencia, o
cineasta nos prepara para a cena final, na qual d marido da enfermeira {que tem a
astucia de se apresentar como um imigrante de origem alemd) tem a oportunidade
de se vingar do capitdo do V-Boot, estolando-o vivo.

Conforme apontam Leif Furhammar e Folke Isaksson, um aspecto interessante
curioso da industria cinematogrdfica americana durante esse periodo ¢ que, a partir
de meados de 1915, um namero crescente de filmes era dirigido no sentido de moldar
opinides politicas que levantassem um clamor pblico para 4 entrada dos Estados
Unidos na guerra. Isto aconteceu muito antes que as autoridades tivessem abando-
nado a sua posi¢do estritamente isolacionista. Uma das razdes era, certamente, o fato
de que muitas companhias cinematogrficas tinham intimas ligngaes inanceiras com

ramos de negdcios que dariam boas-vindas & participagio americana na guerra. Ha-

PR ————

ormagdes sobre o cineni de propaganda politica americana o Primeira Guerra Mundial foram
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as com simpatias pro-ge nAnicas, Imas para @ imensa

nglesa era de vital importancia economica.”™

um dos fAlmes antialemaes mais veemen-

maioria uma vitoria i

O cineasta 1. Stuart Blackton produz
1 Mundial, Battle cry of peace (Grilo de guerra da paz, 1915},
que aproveitou indignagao publica contra © afundamento do Lusitania. Com au-
xilio no planejamento do ex-presidente Theodore Roosevelt, o filme mostrava 05
sitiando Nova York do mar e reduzindo a ruina os edificios. © magnata da
Ford, comprou paginas inteiras em vdrios jornais

tes da Primeira Gue

alemaes
industria automobilistica, Henry
condmicos dos fabricantes de armas ¢ de outros aprovei-
am por tris das tendéncias ativistas do filme.

unanime dos filmes americanos de

para expor 0s interesses €
tadores da guerra que estay
A partir daquele momento, © pacifismo

1914 transformou-se num militarismo igualmente unanime; os cineastas foram

mobilizados contra a Alemanha muito antes que 0 presidente Woodrow Wilson

cdo para a guerra. A situagdo ficou delicada para quem continuas-

se pacifista oucom atitudes pro-alemas. Em War Brides (Noivas de guerra, 1916),

apaz prefere se suicidar a dar aluzaum futuro soldado; o filme

conduzisse ana

heroina amante d
| visto como uma perigosa obra de propaganda contra a guerrac

logo passou ase
=6 (O espirito de 1776) era sobre a independéncia das

foi proibido. The spirit iz
ireze colonias inglesas da America do Norte da Inglaterra e foi langado pouco an-

tes dos stados Unidos entrarem na guerraao Jado dos ingleses; por causa disso o

produtor Robert Goldstein recebeu uma sentengd de dez anos de prisio baseada
no artigo 11 do Codigo de Espionagem.™
Depois da entrada dos Estados Unidos na Primeira Guerra Mundial, o cine:

ma americano centrou-se ¢m produgoes que exaltassem o patriotismo ¢ o odio aos

wes de clichés cinematog
lemides, projetada na mente de todos, personificava

ificos, a maldade era ,_msm_.,:_m a

inimigos alemies, At

apetite sexual, ¢a imagem dosa
a libertinagem. Nenhum americano bem comportado podia deixar de se sentir -

dignado a visdo da personagem interpretada pela hamoradinha da Amdrict” Mary
2 sina pior que amorte nas mios dos hunos, em ‘the
- Cecil B. DeMille, 1917), enquanto desde-

ano proclama “Meus homens

Pickford caminhando para um
fittle anierican (A peguieinad ariericand, ¢

as de seu bigode, o corone] prussi

nhosamente por
tem necessidade de relaxar’ Quem encarnava, em primeiro lugar,a bestialidade ale-

ma era o kaiser Wilhelm 1, e nele eram concentradas as mais selvagens fantasias de
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4dio. Os sentimentos contra o kaiser atingiram o climax em dois filmes de 1917: The lance de rotina. No final, prevalece a exaltagao do heroismo nacional, ¢ a tonica de

Kaiser, beast of Berlim (O Kaiser, a fera de Berlim) e To hell with the Kaiser (O Kaiser

para o inferno). No ultimo, o fiel amigo de Withelm 11, 0 Satd, encaraja-o a afundar

160

les da guerra populagao se dilui no arrebatamento patrioti-

fai lancado, o publico se tornara tio profundamente

mmz.m_.am:n_: contra 0s ma

co. Entretanto, na ¢poca em que
Blme nio conseguiu despertar qualquer entusiasma.

o Lusitinia, usar gds venenoso ¢ bombardear hospitais da Cruz Vermelha. cansado da guerra que 0

I
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NEZAREST RECRUITING STATION

o

D.W.GRIFFITH'

SUPRENE TRIUMPH

"HERRTS 3 WORLD

. =R LOVE STORY OF ARHQ-E‘,B-
- AT R e~

do Comité de Informacao Priblica, poster de propaganda da Unidade

George Creel, chefe
{por Louis D. Fancher), poster “Eu quero vocé para o exéreito

Cinematogrifica do €pi
americano” (de James sMontgomery Flagg, c. 1917)

O cineasta David Wark Grittith e o cartaz do filme Coragoes do mundo (1918)
Conforme ressaltam Leif Furhammar € Folke lsaksson, 08 Estados Unidos

fro pais a criar um orgaodep ropaganda convenientemente organi-
~aniitd de Informagao pablica (United States Commniitee ot

Nmn_omcs:u.n_c::&c;_m
Public infornation ou Creel Commitee = CPL), criado pelo presidente Woodrow

Wilsan e chefiado por George Creel, com a tarefa de “vender a guerra para a
" Durante 28 meses, de 11 de abril de 1917 a 2! de agosto de 1919, 0 CPI

1 midia disponivel para criar entusiasmo pelo esforgo de guerra e con-

‘g s . . . [t * ¢ o . B 1
O governo britinico fnanciou virios filnes patrioticos € importou David W. foram o prime
Griffith dos Estados Unidos para cealizar Hearts of the world (Coraqoes do nunde,
1918), com as irmas Gish. O filme foi concebido como resultado da indignagao contra

o comportamento infame dos alemdes na Franga, € Griftith colocou o fragmentado

‘dilio da historia ambientado num fundo de filmes auténticos da frente ocidental, Na Ameérics

usou toda
apoio pablico contra as tentativas estrangeiras de bloquear os objetivos
1 manobrava para inspirar

primeira parte do filme ¢ desenhada a harmonia da pequena comunidade no sul da

Franca, onde duas fumilias americanas vivem a promessa de felicidade estampada quistar 0

no noivado dos filhos: o jovem escritor € a4 moga ingénua. A ruptura e a sepa G0 de guerra dos Estados Unidos. No caso do cinema, o
na industria cinematogrifica cnlusiasmo por sets ohjetivos pondo seus quadros

vem com a detlagragio da guerra, momento dramdtico que Grithth pontua com as
A disposigio de cada estudio para fazer filmes com contelido

¢ financiamentos

§ capitais, marcam a hora decisiva do rdtnmatie
Oferecia sugestoes parad historias, numero ilimitado de ext

imagens dos relogios que, em il

(Eisenstein deu nova dimensao - mais simbolica, menos narrativi - a est montagen patriotico. S para s
cenas de batalhas, colaboragdo militar, divulgagao ¢ publicidade gritis. lisse tipo
¢ o8

dos relogios em Outubro, representagdo do instante decisivo da Revolugio de 9i7). A
de cooperagioentie militares ¢ industria <i nematografica tem sido mantido:

chegada da guerra d localidade ¢ destile demarte e desencontro gue o rosto de Lilian
Gish absorve. Apos o longe purgatorio de caréncias e recordagoes, a salvagio final €
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dias de hoje nos Estados Unidos, uma situagdo que nem sempre promove liberda-

de de expresso ou ousadia artistica.'™

THE SPIRIL
OF i

¥

Defeat the
and
'BOATS

victory Depends on
_ i_:n_.n __.m-m._m First,
or fright!

Poster “O espirito da América” para as mulheres alistarem-se na Cruz Vermelha como

1 “Deslrua esse

enfermeiras na Primeira Guerra Mundial; poster de propaganda antigerma

Rruto louco. Aliste-s¢ no exéreito americano™; poster de propaganda antigermanica “Derrote

dltar primeiro, comida ou temor”

o Kaiser ¢ 0§ seus submarinos. A vitoria depende do que

jcana na guerra constituiria um oMo

No plano interno, a intervengdo ame
pretexto paraa clagse dirigente controlar ¢ reprimiro movimento operario, agindo,

revoluciondrios que, como os

sobretudo, contra as organizagoes ¢ o8 sindicalistas

€S
Wobhlies (Industrial Workers of the World), tinham denunciado o cariter imperia-

otico suscitado pelos combutentes na Luropa

lista do conflito mundial. O fervor pa
e, sobretudo, por uma prosp ridade cconomica sem precedentes, Jevou o capitalismo
americano a fomentaruma desconfanga sistematicaem relacio a tudo o que ¢estran-
geiro, excelo quando o estrangeiro reside fonte de novos fucros.

Q carater internacional do filme mudo e o fato de, ate o fim da Primeira Guer-

ra Mundial, nio existirem barreiras alfandegarias legais a entrada de tilmes dos

aram a supremacia cconomica das pro-

Estados Unidos nos paises europeus fac
ducdes americanas. Foi com 2 Primeira Guerra Mundial que a politica imperia-
lista do cinema americano s¢ desenhou claramente: aproveitando a natural que-

bra de produgao dos paises beligerantes, instituigdo cinematografica americana

162 FURHAMMAR, 0P
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infiltrou-se nos mercados nacionais europeus, de tal modo que, coma chegada do
cinema sonoro, the foi possivel, ndo sem alguma dificuldade, por meio de medi-
das economicas e politicas, combater o surto das novas cinematografias. Nem the
restava outra alternativa visto que, a partir do sonoro, da cor, da superprodugao e
das novas técnicas, Com 0 vertiginoso aumento do custo dos filmes ¢ a baixa fre-
quéncia, 0 mercado interno ji ndo era suficiente para asseguraro Jucro desejado
pela industria cinematogrifica americana, obrigando-a a tornar-se o padrio do
cinema mundial e a assenhorear-se do mercado internacional.

As outras nagdes nao levaram menos tempo do que 05 Estados Unidos para
reconhecer as possiveis consequéncias economicas do dominio cinematografico

americano, conforme observou o Morning Post de Londres em 1923

Se os Estados Unidos abolissem seus servigos diplomiticos € consulares, con-
corvassem seus navios no porto ¢ seus turistas em casa, ¢ retirassem dos mer-
cados do mundo seus cidadaos, seus problemas, suas cidades ¢ seu interior,
iy estradas, seus automaoveis, seus escritorios de contabilidade e seus bote-
quins continuariam a ser familiares nos mais remotos cantos do mundo. [...]

O filne ¢ para a Amened do Norte o que d pandueira ji loi para Gra-Bretanha,

CTio Sam pode esperarum dia, se ndo Tor detido a tempt,

Por itermedio del

americanizaro mundo.

[Hternamente essa primeira fase do cinema americano chegou ao fim quandoa

General Filny Comprny, 4ma <ubsidiaria do Truste Edison para organizar, en base

)

enciados, comproua maioria das distribuidoras

nacional, a distribuigao de filmes
e eliminou muilas outras, cassando a liberagdo de filmes para elas. Apenas unia dis-

it - a Greater New vork Filon Rental Company, de William Fox. 'ox

tribuidora r
recusot-se 4 vender sud Frina, comegou d produzir filmes ¢ entrou com uma agio

o derrota do truste, porem desenca-

¢ st agao nao foi decisiva pi
[ States V'S Motion Pretures Patents Company, que iria dissolver

contraa s

deou o caso Lt

nente o monaopolio em g8 com base na L.ei Sherman Antitruste.

Segundo A. G Gomes de Mattos, em [Jo cinetoscdpio o cinena digital: breve

Jiistoria do cinemnad :I:;.::::..

= e novenbro de 1929 (vol g8l poiz At
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A decisao Rinal, porém, foi quase irrelevante, pois o truste jd havia sido derro-
tado por outros fatores: 1.2 desercio da Eastman Kodak, que voltou a vender

seuts Almes virgens tambeém para 0s independentes; 2.2 perda de suas receitas no

exterior devido ao inicio das hostilidades da primeira Guerra Mundial; 3. asua
politica de ndo aceitar financiamento dos banqueiros de wall Street, confiando
demais nos proprios recursos; 4.3 animosidade entre 0s licenciados; e 5. a com-
petigao acirrada com 08 independentes.

A batalha entre o truste e 08 independentes para controlar um mercada imen-
samente lucrative e em crescimento gerou resultados positivos para © desen-
yolvimento de toda a industria cinematografica: 1.2 introducdo do estrelismo
(star systenn) ¢ do filme de longa-metragem {feature film)s 2. 2 construcdo de
cinemas maiores € mais luxuosos (movies E._E.n.,.r e3.Q transteréncia do cen-

I

tro de produgio pard Hollywood.

A FORMAGAO DE HoLLYWOOD E A PROPAGAGAO DO AMERICAN WAY OF
LIFE: 81ISTEMA DE ESTUDIO, ESTRELATO E O Cépico HAys

A concepgio de cinema atualmente Jominante foi, incontestavelmente, ©
m::am e desenvolvida por Ic_:.:,:cg_ m%cr,,_s::m_:m nas décadas de 192071940
por outro lado, Hollywood nao teria conseguido configurar-se coma o maior im-

sumindo o papel da mais importante instituicao ideoldgico-

pério das imagens,
cultural americana em escala mundial, sem o apoio dos Estados Unidos da Amé-
rica, do qual ¢ afinal de contas, fiel servidor.

Para o belga Jean-Claude Batz, "0 cinema dos Estados Unidos da América

mo modo que 08 missiondrios seguiam

acompanha a diplomacia do dolar dom
antigamente 08 conquistadores” Visao polémica para o piblico de cinemd e ge-

ral, habituado a considerar o cinema americano “the best in the world” como um

santudrio cultural auténomao, i ilha artistica que resiste vitoriosamente, “salvo

infelizes excegoes’, as chuvas do green powt do poder do dadlar, e da politics

Charles Ford colocou come epigrate de sua obra Hollywood story a opin

do cineasta trances Marcel Carne: “For tras do cinema americano hi aluo ma

CQueira-se ou N0, hi inteligéncia” Realmente ¢ fato que

do que a forga dodo
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Hollywood inventou astuCiosos processos de fabricagio, propagou uma estética
eficaz, atraiu talentos respeitaveis.
A hegemonia da produgao cinematografica americana veio se consolidando

nos mercados internacionais desde a Primeira Guerra Mundial, mas foi a partir do

final da década de 1920 e durante toda a década de 1930 que essd supremmacia se evi-
denciou com mais forca e eficacia. Varios fatores contribuiram para essd consolida-
¢io, fatores esses que chegaram a0 seu amadurecimento artistico e cultural durante
s chamada época de ouro de Hollywood, notadamente durante as décadas de 1930

e 1940. Foi nesse periodo que s¢ deu a consolidagio da produgao cinematografica

americana como uma produgao consurmnadamente industrial, inserida no processo
de linha de montagem como jioerama fabricacao de automoveis, eletrodomésticos
e alimentos enlatados.** Com certeza, o que distinguiu e ainda distingue a produ-
¢do cinematogrifica hollywoodiana de todas as outras produgdes mundiais € a sua

caracteristica essencialmente industrial, com uma produgao marcada pela extrema

racionalizagao ¢ ﬁ_.,:i.,::n:_? ccam:ac.mn encontrar, numa ou poutra cinemato-

grafia de outros paises, alguns ragos que se assemelhem aos do mudo de produgao

hollywoodiano, mas este ainda se faz anico Na sua caracterizagdo enguanto o mal

bem acabado modo de produgdo industrial de filmes.
Desde as primeiras projeqOes NOS Estados Unidos, © cinema mostrou-se
prodigo na atragio das massas, mas, no entanto, somente depois de cerca de

rinta anos desua presenga no mercado americano, produgdo cinematografica

adquiriu seu perfil industrial definitivo. Para que esse perfil pudesse s¢ delincar

de modo claro e incontestavel, teve seus alicerces fincados em trés fatores: 1) ©
sstema de estidio (stuclio system): um modo de produgao estabelecido pela su-
premacia Jdos estadios parad realizagdo cinem Eom&m?ﬁ 2) o sistend de estrela-

jo (star-systentloum sistema de mitificacio de atores e atrizes que gue fascinavi

0 ?,_T:n: aAmericany, ditando todo um conjunto de valores, r,s:::iE:c;:;.

concuitos e visoes Joomundo paraa ¢pova inspirados nas personagens vividas

pelos astros ¢ outrelas nas telas de ciner, v dava aos produtos da industria

1 et ealdio e ne

wand

s Stz LAY 1 o chetoes da

19, 1 Henry Ford da industria cinen

pandorava e, Thie dos

mes

s uima abriva de produtos ?::\::___;;:, ¢ de prego rasevel dest nados

Pdo o estua

Jor dhe visdan e prassavi por o

mopcned Jde Consumidores” e certo modogera esle o

mosulis diferencragoes que variam de um extudio para vutro. Sepatz, Thomas () geng ilo

1. sao Paulo € ampantiadas |

173

!



PSRN e

174 WAGNER PINHEIRO PEREIRA

cinematograhica todo um aparato vasén__o:m_ e de atragio das massas; 3) 0
Cédigo Hays: cédigo regulador de autocensura, responsavel por monitorar s
mensagens veiculadas nos flmes e manter a harmonia entre Hollywood e as
instituicoes guardids da moral da sociedade americana. A partir de 1933, esse
cadigo atuaria no sentido de colocar as industrias cinematograticas dos Esta-
dos Unidos em sintonia com os ideais e valores da “nova politica” preconiza-
da pelo presidente Eranklin Delano Roosevelt, fazendo do cinema um baluarte
dos principios politicos, sociais, econdmicos e culturais basicos do New Deal
(Novo Acordo). Tudo isso foi se desenvolvendo dentro dos principais estudios
de Hollywood do periodo: Paramount, 20™ Century Fox, Metra-Goldwyn-Mayer
(MGM), Warner Bros., Radia-Keith-Orpheum (RKO), Universal, Columbia e Uni-
ted Artists, assim como das firmas de Walt Disney, Samuel Goldwyn, David O.

Selznick e dos estudios independentes como Republic, Monagram, Grand Natio-

nal e outras companhias ainda menores.

SISTEMA DE ESTUDIO: A FORMACAO DA INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA DE HOLLYWOOD

No inicio do século xx, 08 grandes centros de produgio cinematografica esta-
vam localizados em Nova York, Chicago e Filadélfia. Devido & constante deman-
da de filmes, as companhias tinham de produzi-los regularmente. No entanto, 2

s judiciais entre Thomas Edison ¢ os outros produto-

censura, as constantes brigd

res, diretores e donos das casas de espetaculos e @ virulenta campanha de pt
tanismo em Nova York, promovida por muitos rgos da imprensa, que acusava
o cinema de corromper a juventude e 0s bons costumes dos americanos estavam
arruinando os negdcios dos produtores independentes. Em meio a esse quadro, a
MpPC viu-se obrigada a criar, em 1909, © seu praprio organismo de autocensura,
o National Board of Censos v, renonmeado de National Board of Review, em19is,
auma tentativa de desviar a atengio dos grandes produtores ¢ direcionar o atagque

a0s produtores independentes, seus concarrentes, com todos os alibis possiveis

de “ofensas & moral publica’ Em virtude disso, am_,_:w produtores independentes
resolveram afastar-se das grandes cidades, onde as ligas puritanas exerciam maior
influéncia, e procuraram alargar o comércio do cinema as regioes do Oeste.

Existem algunas versoes, Ja mitologicas, que explicam os motivos da escolha

do sul da Califdrnia como © local para a formagdo das industrias cinematogrifi-

O PODER DAS IMA

se a descoberta de uma pequend Jocalidade

cas de Hollvwood, Uma delas, refer

perto de Los Angeles, pelo coronel Seling, especialista de Westerns, que em vir-

tude da sua proximidade com 2 fonteira do Meéxico, possibilitaria aos produtores
independentes la ins alados de escapar rapidamente dos agentes da Motion Pic-
ture Patent Company ¢ das autoridades federais pelo uso indevido do aparelho,
mado por Thomas Edison.

reclamado pelo Truste to
Outra versio, mais técnica, refere-seao fato de que 08 longos Meses de inverno

nas cidades de Nova York, Chicago ¢ Filadélfia traziam prablemas, notadamente

para as firmas que nao possuiam um estidio bem equipado e com juz artificial
a. Para dar conta dos pedidos, 0s pringcipais produtores enviavam equipes

para filmagem em locagoes por todo 0 pais ou fora dele, procurando cendrios ideais

ensolarado, Varias companhias experimentaram Jugares como Jacksonvil-

adequad

e tempo
le, Florida; San Antonio, Texas: Santa Fé, Novo Meéxico; até Cuba - porémo local
definitivo da industria de cinema americana foi o sul da Califdrnia, mais especifica-
mente o suburbio de Los Angeles, chamado Hollywood.™

OF

::,:E.,:E variada - montanhas, vales, lagos,

nte G.Zm,f,m —5&3 0 ano ¢

frativos dessa area eram obvios: dias de sol du

1as, praias, florestd, deserto pro-

a pouca distancia do centro da cidade, Outras vantagens

diziam respeito facilidade de se encontrarem atores de teatro experientes, a

wimos uns dos outros ¢

cistencia de baixos impostos, a presenga de mao de obra e & terras abundantes

e baratas, Este ultimo fator permitiu que as companhias produtoras pudessem

comprar dezenas de milhares deacres de excelentes imoveis, nos que is instalaram

sous estudios.” Dessa forma, entre 19od ¢ 1912.@ mudanga de virios produtores

independentes, assim comao algumas firmas associadas & mppc, para um subir-

)

bio a veste de Los Angeles comegoua formar, num antigo territorio dos indios

Calwenga ¢ Cherokee, 0 que hoje conhecemos como Hollywood.
Ay em 1911, tendo The

s it (Anar e ind
B, DeMille. sido o primeiro Jonga-metragen produzido em Haollywood. No entanto,

0 ue pormalmente s¢ considera o do nascimento de Hollywood como

meira leva de produtores instalou-se em Hollywood )
daptada do teatro ¢ dirigido por Cedil

1913, farouste

1915 ¢ 0 an
a0, quando Carl Lacmmle investiu USs 163.000 pari instalar la oy grandes

sty
y no projeto do cinema de

estidios da Universal.“Thomas 11 Ince teve papel piond

estudios, que concentravad produgdo em prandes instalacaes semelhantes a fabricas.

~1
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O sistema de estidio de Hollywood teve seu periodo de gestacio durante as
décadas de 1910 € 1920, tornando-se completamente maduro no inicio da década
de 1930, quando, entdo. adentrou sua época de ouro. Nesse periodo de formagao
do “sistema de estudic’, 0s primeiros estudios, que utilizavam geralmente antigos
armazéns, foram ficando cada vez mais parecidos com pequenas cidades (com es-
critérios, palcos, laboratorios, € extensas areas externas paraa filmagem de cenas
exteriores), cujos nomes (Inceville, Universal City, Culver city) enfatizavam ainda
mais a sua condicdo especial. Dessa forma, a produgdo cinematografica, que estive
ra a cargo de diversas pequenas companhias competidoras, passou a set controlada
por algumas poucas empresas que foram se agigantando 4 medida que o processo
de produgao foi se tornando cada vez mais industrial, sofisticado e eficiente.

Na verdade, o processo de produgido cinematogréfica foi se adequando auma
perspectiva capitalista de produgao, onde a racionalidade e o plangjamento foram
empregados para que © produto final -0 filme - satisfizesse o objetivo de seus
produtores (considerando aqui ndo apenas aqueles que ostentam tal titulo nos
creditos da obra, mas também 08 responsaveis pelos estudios que a produziam ¢/
ou distribufam, e aqueles que injetavam enorme capital nesses mesmos estudios),
qual seja, a obtengao do lucro, Para que tal adequagdo se CONSUMASSE, O que an-
teriormente eram priticas centralizadas, quase A,.:ﬁav.m_::_sa_:m feitas pelo diretor,
passaram por um processo de racionalizacio e especializagdo. Os estudios passa-
ram a contar com departamentos especializados, responsdveis pela realizagio de
tarefas especificas dentro da produgio de um filme: surgiran os departamentos
de roteiro, de diregao de arte, de figurinos, de efeitos especiais, entre outros. Sob
fabricacao” de filmes passou a ter

a batuta de grandes produtores, 0 trabalho de
caracteristicas de linha de montagem, com as atividades eficientemente divididas

entre os diversos departamentos e seus respectivos técnicos. Todo esse esquema

de produgio passoua sero paradigma da organizagdo da produgio cinematog!
fica a ser copiado, ou melhor, a ser alvo de tentativas de copia, mundo afora.
Nesse perfodo, as estruturas de produgioe administragio foram transforma-

pstem (pelo qual 0s diretores eram individualmen-

/

das. mudando do director wuit s
te responsiveis pelos seus filmes) para o central producer system (pela qual um
produtor era responsdvel por toda a produgio de um estidio). O sistema centrali-

zado de produgao, que coincidiu com a emergéncia do filme de longa-metrageny,

O pODER DAS IMAGENS

de eficiéncia para o processo de produgao € permaneceu
istracio de estadio até a década de 1940,

trouxe um novo nivel
-

como modelo dominante de admin

Para Antonio Carlos Gomes de Mattos, foi nos anos 1920 que os grandes estu-
dios comegaram a se tornar verdadeiras fabricas de produgio em massa de filmes,
as de outras indastrias tais como a divisao do trabalho,
crescente especializagdo e E.c3&5_5:.\530 da mao de obra, linha de montagem
o exemplo de Thomas H. Ince na década anteriot.

de Ince organizar a produgéo de sua companhia,

usando téenicas introduzid

etc., seguindo, fais ou menos,
A maneira pratica ¢ eficiente
cuidadosamente diagramados, controlando © desempenho de
¢ unidades de produgdo e m:ﬁmﬂimmonm:mo amon-
sistema que iria dominar a industria cinemato-

exigindo scripts
um certo numero de diretores

tageln, tornou-se 0 modelo para o
¢imos guarenta anos. Nas décadas de 1930 € 1940, €85¢

grafica americana nos pro
sistema, chamado de sistema de estudio, atingiu o auge”’
“arlos Gomes de Mattos, a estrutura da indastria nessa

a0

Ainda segundo Antonio C

oligopolio formado por ¢inco grandes companhias,

época assumiu a forma deum
controlavam desde a fabricagao

integradas ¢ interdependentes. Integradas porgue

do produto (o filmue] até a sud CONSUNAgao, ¢ interdependentes porgue, como ne-

onopilizar o mercado, cooperavan entre si, climinando “:#E a

phuma conseguit m
andes estidios alugavam o8 filmes uns dos outros, empresla-

concorrencia. Esses @r
dividiam o territorio dos

vam dinheiro entre si, cediam mutuamente seus artistas e
,cada qual dominando determinado setor.

Estados Unidos em asferas de controle
studio Mo (Metro-

As cinco grandes companhias eram: a Loew's com seu €
Oor::,:-;_::i, Paranount, Warner Bros., Fox (20th Century-Fox apos 1935) € @&

RKO :fi_.z.?__‘5‘0_._“._?.:_5, Essas companhias dominavam inteiramente o mer-

ando ao mesmo tempo produgio, distribuico e exibigdo. Cada qual

cado, manipul
i0s filmes, cuidava da sua distribuicao e os exibia noOs SEUS pro-

produzia seus propr

prios ¢ nemas. Em torno dessas cinco grandes giravam trés companhias de porte

as forneciam seus imes para as grandes:a

meédio que nao posstam cinemase apen
Universal { F,::.:..,.i.r_:;.::_::::_, apos 1946), 2 Columbia (formada em 1920 oMo

cne Films Sales Co. pelos irmaos Harry ¢ Jack Cobne joe Brandy) ¢a United Artists,

sendo que esta ultima [uncionava essencialmente como distribuidora dos filnes de

um peglieno grape de produtores independentes de elite.
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As companhias independentes eram as que nao perteciam ao grupo das oito,
isto &, as cinco grandes e suas trés satélites. Havia dois tipos de independentes: as
falsas independentes, que faziam filmes com majores recursos e 0§ entregavam
para serem distribuidos pelas grandes, como €ra o caso das firmas de \Walt Disney,
Samuel Goldwyn, David C. Selznick etc., e as verdadeiras independentes, as cha-
madas minors em relagao as majors, Como a Republic, Monogranh, Grand National
e outras companhias ainda bermn menores.'”

No topo do processo de realizagao estava o vice-presidente, encarregado da
produgio (por exemplo, Louis B. Mayer na MGa), porém, dentro das estruturas
mais amplas de suas companbhias, eles eram subordinados ao presidente da em-
presa (por exemplo, Mayer dependia diretamente da autoridade do presidente
Nicholas Schenck). Esses vice-presidentes exerciam suas fungoes auxiliados por
uma equipe de executivos, muito bem pagos, que tomavam conta de inumeros
afazeres (por exemplo, sob a autoridade de Louis B. Mayer, quatro homens con-
titulam a equipe dirigente do estudio: o diretor geral Eddie Mannix, Benjamin
‘Thau/direcao pessoal, Sam Katz/produgao, € Al Lichtman/distribuicao).

A produgio executiva era delegada a um produtor central (central producer
systeni). Irving Thalberg, ‘o menino prodigio” da MGM, viria a definir a fungdo
do produtor cent -al tipico no sistema classico hollywoodiano. A revista Fortu-
ne (dezembro de 1932) disse a respeito de Thalberg: “O seu cérebro ¢ a camera
que fotografa dezenas de roteiros em uma semana e decide quais deles, talvez
nenhum, serdo encaminhados para 0s 27 departamentos do estiidio para serem
transformados em filme™. Em linhas gerais, Thalberg era aquele que concebia
um projeto, designava o roteirista que desenvolveria historia, escolhia o di-
retor e determinava 0s atores € técnicos que julgava ideais para aquele filme.
Por fim, definia 0 orgamento do filme (sua estimativa de custo). Para ajudd-lo
na produgdo dos 40 a 50 filmes que o estudio produzia anualmente, Thalberg
contava com um grupo de dez produtores associados, especializados em um
determinado tipe de genero cinematografico.

Ou seja, Thalberg introduziu no cinemaa linha de montagem industrial. Ao
divetor cabe pegar um roteiro feita e realiza-lo da methor maneira possivel. Mas
a iltima palavra sobre o filme cabe ao produtor. E ele, inclusive, que lemo direito

de fazer a montagem final, dando a altima forma ao hlme.

—

4 Marros, o et post
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No sistema classico, © produtor era, em geral, ligado a um estudio, O chefe

do estudio era quem comandava a produgao. E verdade que nem todos se sub-

meteram inteiramente a0 NOvO sistemna, por uma razdo ou oulra. john Ford, um

diretor de grande sucesso j& na década de 1920, usava certos truques para fugir

a esse controle. Um deles: s filmava o estritamente necessario. Assim, quando 0

produtor procurava determinado plano para inserir durante a montagem nio o
encontrava: simplesmente nio havia sido filmado.

Em 1933, apos Thalberg ter sofrido um ataque cardiaco aos 37 anos, a MGM

tema de unidades de produgao Q«oa:nm?:::& systern). Restru-
ouis B. Mayer formou uma unidade de produgio para 0 S€u

instituiu o sis

turando o estudio, L
genro David 0. Selznick produzir Glmes de prestigio e promoveu os produtores

associados de Thalberg, tornando-os responsdveis por Seus préprios filmes lhes

dando crédito na tela como produtores; até a sua morte prematura em 1936, Thal-

berg funcionou como produtor de projetos especiais.
Darryl F. Zanuck, 0 “génio” da Warner, conduzia 0 estudio praticamente

mego da década, empregando ..mcﬁmqsmoqmm; para visitar dia-

sozinho no <o
alco de filmagem, 2 fim de impedir quaisquer excessos de

riamente cada p
as. A Warner mudou para o sistema de unidades de produgao tambeém

despes
saida de Zanuck para 2 Fox. Para substitui-lo 0 estudio

em 1933, depois da

nomeou Hal B. Wallis executivo associado encarregado da produgao sob as

ordens de Jack Warner. wallis delegou mais autoridade aos supervisores, pas-

sando a designd-los como produtores associados.

Na Paramoiutts William lLeBaron, como encarregado da produgao, organi-

zou dois tipos de unidades de produgao: 1) acionando 08 ﬁ:::_::.mm.&?;:P._f

les diretores contratados do estidio que atingiram certa importancia

ou seja, aque
a realizar o Alme ou que sendo donos de sua propria

e adquiriram liberdade par
empresi, distribuiam os seus filmes através do estudio, que o3 financiava parcial
ou totalmentes 2) explorando os Lalentos dos virios produtores por unidades."”"
Descrevendo o status de sua produgao, Frank Capra,

Directors Guild = sna rirm:,;._ﬁ_,:_: em 1936), enviou a seguinte

na qualidade de presi-

dente da Screen

carta abertaaum colunista do New york Tinies no inicio de 1939:

Tas des Sarroscop il . G800

sdutores extrd

e TS sabre o
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Existe apenas meia ddzia de diretores em Hollywood que tém permissdo para
filmar como bem entenderem € alguma supervisao sobre a montagent... Du-
rante trés anos nos lutamos para obter duas semanas de tempa para a prepa-
racio de um filme classe A. uma semana de tempo para a preparagio de um
filme B e a permissio de ler o roteiro e supervisionar pelo menos montagem
do copido. .. Eu diria que, hoie, 80% dos diretores flmam as cenas exatamente
como sio mandados, sem possibilidade de qualquer mudanga, e que 90% deles

1"t

nao tém nenhuma interferéncia sobre a historia oua montagem.

De forma geral, os produtores executivos foram os responsaveis por dar um ca-
rdter mais homogéneo ao modo de produgio de seus respectivos estudios, poden-
do assim implantar maior racionalizacio e planejamento ao sisterna como um todo,
transformando-o numa verdadeira linha de montagem, com todo © trabalho eficaz-
mente dividido entre 0s diversos departamentos ¢ seus respectivos técnicos. Ao man-
ter atores, diretores e todo 0 pessoal técnico sob rigidos contratos, 05 estudios tinham
esses profissionais sempre disponiveis, bastando que 0s produtores consultassem suas
listas de pessoal para poder selecionar e organizar toda equipe de filmagem, passan-
do por atores, atrizes, diretores, roteiristas e fotografos, o que acabaria resultando na

confeccao final do filme.™ Devido a tais contratos, essas pessoas s¢ viam obrigadas

SRS

P 60-61 O coneello
lle

weastas

fhe anovie ndhers, 1941 MATTOS, of

173 Aptud ROSTEN. Leo. The movie colo

A rancesa Cahiers dig Cinerna e pelos cineastas da Nou

de liberdade autoral, como valorizada pela revi

ia em Hollywood nos anos 1930 € 1940. Desse periodo apenas ¢

ank Capra. John Ford, Cec | B, Debille,William Wiler, King Vi-

Vague na década de 1960, ndo ex

como David W. Grittith, Char < Chaphing

dor, Orson Welles ¢ Alfre fitcheock podem realmente serem denominados de cineastas autorars dentro do
sistema de estadios, desfrutando de um tempae de preparagdo suficiente pard o filme, participando de reunioes

s e :,CP...._.:LC idelas com o ::__:.LQ_.:. [AN8] diretor _.::.ir_.r_,. e sum. r.G:.zr,r;::r_Z excreer uma

com os rotel

certa influéncia sobre todo o processo de produgio

Zanuck lembra que sea pai Darrvh vice-presidente encat

174 Segundo Joel Finler, "o produtor Rich

v Fox, tinha uma relagio enorme sob o tampa de vidro de sua mesa, ¢ todon

da produgio na 20" Ce

que estava sob cantrato encontrava-se [, Todos os produtores, ¢ os diretores. ¢ os rateiristas e atores ¢t

am nam filme nao duravam mais do

s traba

erd ARSI

o simples... Asre 1dos p

i Blaustein

Clem. temos |

que dez n 5. Nio apenas a selegaos mas Loda 1 idealizagio do filme. Ele di

ir. F temos

COMO Proc L SCHL que Ve, Cologue-o cam FHathaway, ele vai

he, déa ele unsenand de folga

k. loeh W The
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rIinar seu

yrone Power, clew

i no final

Hollywood story. Londres: Octopus, 1988, P44 E ainda Friler quem conta gue,an chegar @ Parasie

dos anos 1920, David O. Selznick e :._;5_.&:,:,.:_: com a habilidade de B P, Schulberg (chefe de estudio) em

a aceitar qualquer trabalho que lhes fosse designado, pois, caso nao o fizesser, esta-

riam sujeitas a suspensio sem direito a pagamento. Somado a tudo 1850, 0 advento do

cinema sonoro em 1927 contribuiu ainda mais para a consalidagio do sistema de ra-

cionalizacoes da produgdo cinem atografica, uma vez que Seus “custos e complexidade

Jogistica da produgdo sonora’ demandavam uma supervisio mais rigorosa de linha

de montagem. exigindo que ele funcionasse com rigor e precisao.
O desenvolvimento da industria cinematografica americana demandou, no de-
injegdo cada vez maior de capitais. O que num primeiro

correr de sua historia, un
ato teve origem interna - antes da Primeira Guerra Mundial, o capital neces-
sario para a expansao provinha dos lucros obtidos coma produgdo, distribuigao ¢
flmes - deixando a indastria nas mios de empresarios exclusivamente

o periodo entre a Primeira Guerra Mundial e a Grande

mome

exibigio dos
ligados ao ramos passou, N
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filmes produzidos. Por fim, com o advento do filme sonoro, foi
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em,
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talistas desejavam auferir lucros de seus investimentos, de modo que a produgao
dos filmes hollywoodianos deveria obedecer a formulas e esquemas que, se a0 08
garantissem, pelo menos ndo representassen séria ameaga aos lucros almejados.

£ dentro dessa logica que os responsaveis pelos estidios de Hollywood per-
ceberam que, fazendo varios filmes do mesmo género por 2no, dentro de deter-
minadas férmulas, poderiam economizar tempo € dinheiro, pois utilizariam os
mesmos cenarios e figurinos ¢, geralmente, as mesmas equipes, criando-se uma

rotina que daria mais rapidez as filmagens. Poroutro lado, os espectadores sabiam

0 que esperar de um filme de determinado género, porque ji estavam familiariza-
dos com o ambiente ¢ 0 assunto tratado, de modo que o sucesso de cada novo fil-
me era ensejado pela popularidade dos filmes anteriores. O publico que apreciou
o primeiro filme voltaria para ver 0§ similares subsequentes, 08 quais, portanto,
seriam de certo modo vendidos antecipadamente. Para os criticos de Hollywood,
a padronizagdo do produte era uma indicacio do seu conservadorismo, Para seus
admiradores, entretanto, o sistema de esttidio elevou o filme americano ao nivel
de uma arte cldssica."”’

O modo de produgio que se tornou con hecido como sistenta de estiidio coincidiu
com a estabilizagio de um estilo particular de realizagdo que foi denominado de clds-
sico. O cinema classico hollywoodiano & 0 cinema que procura contar uma historia
de maneira limpida e coerente, dandao a impressdo ininterrupta de realidade, através
da transigiao quase imperceptivel de planos. Ou sefa, a técnica ndo chama a atengao
para si mesma, a fim de que o espectador fique completamente envolvido pelo enredo

¢ pelas personagens. Enfint, o cinema clissico tenta criar & ilusio de realidade, tenta

e
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fazer com gque © espectador nito sinta que estd vendo um filme, mas sim a propria
realidade. A narrativa ¢ exposti de forma espontanea ¢ chiciente de acordo com os
15 classicos de unidade, Proporgio, simplicidade e ¢
lesenvolveu um modelo narrativo que Ihe foi fun-

m um cliciente veiculador de ide-

. N o VK
principic arcza.
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com maior ou mener rigof, formulas especificas que determinavam desde a esco-
Iha do roteiro apropriado, escalacao do elenco e da equipe até a propria duragao
do filme. Nessa mesma tendéncia, todos os profissionais de Hollywood, alocados
em seus respectivos departamentos, seguiam um padrao hollywoodiano de con-
tar histdrias, um padrio que determinava “desde o trabalho de camera e de cortes

s

ama e da tematica’

até a estrutura da

Como parte do processo de desenvolvimento do sistema, a partiv do inicio
da década de 1930, os estiidios passaram a se especializar em suas temiticas ¢
no modo de as abordarem, passando a desenvolver identidades proprias, que ca-
racterizavam suas produgdes, mas que, no fundo, constitufam apenas variagoes
distintas do estilo classico de Hollywood.™

Dentro dessa tendéncia de identificacao dos estidios a partir da forma e do
contetido dos filmes, a Parantount, 0 mais antigo dos majors, com Cecil B. De-
Mille, Jesse Lasky e Adolph 7ukor, era o mais “europeu’” dos estidics americanos,
Muitos dos seus diretores € técnicos tinham vindo diretamente da Alemanha e a
influéncia da Ufa sobre o estilo da companhia toi substancial. Por essa razdo a Pa-
ramount realizou os filmes mais sofisticados e visualmente ornamentados da dé-
cada de 1930, favorecendo as superprodugoes e 0s faroestes, notabilizanda-se pela
sofisticagdo de seus principais filmes: cendrios deslumbrantes, bela fotografia e
atuacoes elegantes. O departamento de arte do estudio criou para seus filmes um
estilo pictorico barroco que erd contrapontuado por seu conteudo sutil. Como
observou John Baxter em Ic:\,.:.c::_ in the thirtics (1968}, Paramount era o
cinema da meia-luz e sugestao: espirituoso, inteligente, ligeiramente corrupto’.

Os exemplos mais representativos de filmes desse estidio foram as operetas
e comédias de costumes de Ernest Lubitsch, tais como Love parade (Alvorada do
amtor, 1929), Monte Carlo (1930), The similing lieutenant (O tenente sedutor, 1931) €
Trouble in paradise (Ladrdo de alcova, 1932) ete. s quais 0 diretor emprestou uma
leveza de toque tipicamente eurapeia e um charme decadente. Igualmente europeus
foram os filmes de Joset von Sternberg, todos com a sua protegida Marlene Diet rich
como a mulher fatal arquetipica em alguns cenarios exoticos: Morreco (Marrocos,
1931), Shanghai Express (Q Expresso de Shanghai, 1932), entre Outros.

A Warner Bros. eriou ¢ sustentou o “flme social’, gragas a notoriedade alcan-

cada pela exclusividade do cinema falado, optando por produgoes de ambicnta-

JE——————

182 SCHATZ, Op. €Il 22

183 [bident p. 23

() PODER DAS IMAGENS

cao urbana, abordando a vida das cidades, com especial snfase nas historias de
es e dramas sociais com O ritmo acelerado da narraliva obtido

gangsteres, cri
através da iluminagio contrastada (low key lighting) que, incidentalmente, permi-
tia a utilizagdo de poucos cenarios. Filmes como The Public Enemy (Inimigo publi-
co,1931) e T an n.?rm:_.é.\.ﬁo”: a chain gang (O fugitivo, 1932) fixaram esta categoria
firmemente no canone do estadio. Quiras espécies de produgoes que marcaram a
produgio da Warner foram os musicais de bastidores (Ruar 4211933 Cavadoras de
ouro/1933 ambos com excepeionais nimeros caledoscopios de Busby Berkeley)s
cinebiografias (A fistoria de Louis Pasteur/1935 ¢ Juarez/1938); dramas de gpoca
(Jezebel/1938), filmes de agdo e de aventura (As aventurds de Robin Hood/938) €
sentimentais (A rn:::r. smentiral1941).

A MGM ( Metro-Goldwyn-Mayer) teve, desde o comego, sua politica voltada
para o glamour do sistema de estrelato, realgado por uma equipe de astros de pri-
meira grandeza (o estidio anunciava com orgulho que “tinha mais estrelas do que
as que existem no céu”) e exprimia 0s valores tipicamente da classe média ameri-
cana de otimismao, materialismo e escapisma romantico. Superprodugoes, flmes
historicos, melodramas, ficcoes cientificas, comeédias, musicais, tudo foi feito pela
MG, que dispunha das mais belas atrizes e dos atores mais famosos, Mesmo seus
filmes de segundalinha - 0s “flmes B” - tinham condigoes de competir, no que s¢
referia ao acabamento ¢ detalhes de produgdo, com muitos dos filmes de primeira
linha - os "As" - dos outros estidios. Na década de 1930 © principal género da
MG Toi as adaptagoes de obras literarias e teatrais de prestigio como, por exem-
plo, Grand Hotel (Grande Hotel, 1932}, Mutiny on the bounty (O grande molin,
1935). Camille (A dama das caniélias, 1937) e Annd Karening (1935). Suas maiores
produgoes na década de 1930 foram The wizard of Oz (O mgico de 0z,1939) ¢
Gone with the wind (. E o vento levou, 1939). Louis B. Mayer investiu também
nos “filmes de familia’ que expressavam a vida ingénua e simples de uma cidade
pequenac cujas historias celebravam o lar ¢ respeitavam Lodas as interdigbes im-
postas pelo Codigo de Produgao.

A RKO nx.E;,:,7,:._:,C:;EE.:, que desapareced no final da década de 1950,

ndo tinha a consistencia tematica ¢ estilistica dos outros grandes estudios, tal-

vez por ter sido dirigida por uma sucessao de chetes de produgao diterentes nos

anos 1930 ¢ 1940. N verdade, a kKo distinguia-se pela sua enorme criatividade,
que padia ser constatada tanto em filmes improevisived

dadan KNane, g}, do Orson wWelles, ou King Kong (1911), COMO Nas comedias

como Citizen Kane (Ci-
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musicais da dupla Fred Astaire Ginger Rogers, com scus cendrios modernistas
e uso inovador da danca (A alegre divorciadahgz4 e O ?.8::9;8& que, entre
1934 € 1937, atuaram em dois filmes por ano, nesse estidio. Na década de 1940, 0
estudio ficou marcado pelo expressionismo da série de horror psicologico de Val
Lewton (Sangue de ?::E.z:fp e O tumulo vazio/194s) e dos filines yoirs (Até a
vista, queridal1944). O estudio produziu ainda flmes de reconstituigao histarica,
de guerra, de terror ¢ melodramas, tornando-se conhecido por seus filmes sobre
mulheres nos quais atuavam estrelas como Mary Aston, Constance Bennelt, lrene
Dunne e Katharine Hepburn.

A 20™ Century-Fox, a Gltima major a aparecer, herdou sob o comando de
Darryl F 7anuck uma tradigao americana. O estadio tinha uma paixao pelo
passado do pais, pela pintura das pequenas cidades, das vilas, do campo, cuja
quietude ¢ frequentemente oposta as grandes cidades turbulentas ¢ corrupto-
ras. Como observaram Bertrand Tavernier € Jean-Pierre Coursodon, em 50
ans du cinema américain (1950), 2 Warner pintava a América tal como ela era,
a 20th Century Fox tal como deveria ser ou pudera ter sido: idealismo e pas-
sadismo sao as duas fontes de riqueza do estudio. O estidio teve como marca
uma série de grandes clissicos em todos os géneros, tendo destaque os dra-
mas, romances ¢ comédias musicais com ambientagao americana. Foi na Fox,
por exemplo, que john Ford fez Young Mr Lincoln (A mocidade de Lincoln,
1939) e The grapes of wratit (As vinthas da ira, 1940).

Das minors, a Universal foia mais antiga ¢, a0 contrario das cinco grandes com-

1 uma cadeia de cinemas de pr meiro lancamento ¢ foi obri-

panhias, nao adqu
gada a se concentrar nos cinemas de langamento subsequentes nos suburbios € nas

dreas rurais, dedicando-se mais as produgoes de orcamento baixo, designadas para
o programa duplo. Apoderando-se dos filoes esquecidos pelas majors, investiu nos
filmes fantdsticos e depois no cinema catastrofe, sendo identificada por seus popu-
lares filmes de horror, seus dramalhoes, e suas produgdes baratas de musicais, fa-
roestes e comédias. Os filmes /mais expressivos foram: Drdcula (1931), Frankenstein
(1931, A noiva de Frankenstein (1935), A nuntia (1932) e O lobisomen (1941).

A United Artists, fundada por David Wark Gritfith, Charles Chaplin, Douglas
Fairbanks e Mary Pickford, comecou produzindo 0s flmes de Griffith, que ndo
tiveram Imuito sucesso. Posteriormente dedicou-se aos filmes de reconstituigdo

historica ¢ antirracistas. Mesmo sem estudio ou sala de projegao, alugando os

(O PODER DAS IMAGENS

espagos necessarios para cada produgdo e negociandoa distribuicio com os cine-

mas, foi uma das poucas empreitadas a sobreviver.
Ultima a surgir, a Columbia Pictures também ndo tinha um circuito de ci-

nemas e seu produto tipico €ra o filme B, mas gragas as comédias de Frank Ca-

pra, 0 estiidio conseguiu concorrer com os grandes estudios, m%mn.;:su:ao\mn
em comédias, das amalucadas (screwball comedies) € sofisticadas estreladas por
Claudette Colbert, Carole Lombard e lrene Dunne as de cunho social ¢ patrio-
tico dirigidas por Erank Capra, tais como O galante Mr. Deeds (1936), A mulher
faz 0 homen (1939) ¢ Adordvel vagabundo (1941), que classificadas como social-
vam o otimismo do New Deal, a confianga na democracia
va individual, a crenca de que 0 povo triunfaria sobre a

rrupgio dos politicos ¢ magnatas, temas propicios

-populistas, manifesta
americana ¢ na iniciati
T:Sn:.i? o egoismo € 3 co

para os dificeis anos da Depressao.™

Aas estidios nio interessava o controle apenas da produgo dos filmes, pro-
ambém o controle da distribuicao e exibigdo dos mesmos, inte-
do o mercado cinematografico sob seus dominios. J4 na primei-
xx, William Fox, dono de nickelodeons, resolveu expandir

arca de distribuigdo, no que entrou em conflito frontal com

curavam obter t
mB:&c. assin, to
ra década do século

seus negOcios para a
o Truste de Thomas Edison. Ao sair-se vencedor do embate judicial que travara

com a empresa de Edison - foi o primeiro distribuidor a conseguir tal proeza - ©

fundador da Fox Film Corporation finalmente percebeu que

e
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um distribuidor deveria ter sua propria fonte fornecedora de hlnies, ¢ entrouno
ramo da produgio de filmes. Assim, ele foi o pioneiro na integracio vertical da
inddstria cinematogrifica. combinando produgdo, distribuigao ¢ exibigdo sobo

comando de apenas um proprietario ou de proprietarios associados,™

Em 1916, Adolph Zukor, depois de realizar a fusio de sua produtara Fanrous
Players com Jesse L. Lasky Feature Plays Company, produtora de Jesse Lasky, as-
sumiu o controle de uma companhia distribuidora chamada Paramount (nome
que seria adotado por todo o grupo) e, em 1919, abriu uma linha de crédito de
Usio milhaes junto aos bancos de Wall Street para adquirir salas de exibicdo.
Embora William Fox tivesse sido o pioneiro nesse tipo de empreendimento, a
verticalizacio levada a cabo por Zukor ofuscava a empreitada de Fox, por sua
magnitude e ousadia. Enquanto distribuidor-produtor, Zukor forgava os exibi-
dores a comprarem todo um lote de filmes da Paramount caso quisessem exibir
as principais producoes do estidio e, mais tarde, passou a exigir que exibissem
filmes exclusivamente da Paramount. E quando os exibidores decidiram rebelar-
se contra Zukor, este decidiu contrair sua propria cadeia de salas exibidoras de
modo que, entre 1919 ¢ 1921, a Paramount passou a controlar 600 cinemas em
todo o pais. ™ Assim, Zukor estabeleceu “um tipo de fusio e expansao vertical que
" E o resto-da indistria
- Zukor.

serviria como madelo (e aviso) para o resto da industri
parece ter entendido o aviso e decidiu seguir o modelo colocado por

Em 1920, Marcus Loew, dono de uma cadeia de salas exibidoras comprou a
Metro Pictures Corporation, companhia produtora e distribuidora de filmes, em
1924 juntouzge a Goldwin Pictures e & Louis B. Mayer Productions formando a
maM (Metro-Goldwyn-Mayer), o mais famoso de todos os grandes estidios. A
Universal, ja atuando na produgio e distribuido de filmes, comegou, apesar da
resisténcia de seu presidente, Carl Laemmle, m._m&ﬂc::. salas de exibi¢do. Os ir-
mios Jack e Harry Cohn juntamente com Joe Brandt fundaram, também em 1920,
a s Sales Company, produtora de filmes com pequeno orgamento, que, en11924,
passou a se chamar Coftmbia Pictures Corporation e, a partir de 1926, iniciou a

distribuicio de seus filmes, a0 mesmo tempo que estes passavam a ter um orga-
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mento mais polpudo ¢ a fazer maior sucesso. A Warner Bros. Pictures Inc., cria-
da, em 1923, pelos irmdos Albert, Harry, Sam e Jack Warner, tornou-se, no curto
periodo entre 1927 ¢ 1930, um dos maiores estidios de Hollywood, atuando na
produgao, distribuigio e exibigio de filmes. Tal sucesso deveu-se, basicamente, ao
seu pioneirismo na exploragao do cinema falado. Em 1927 - ano de exibicdo de

(O cantor de jazz) , “primeiro esforgo de Hollywood no sentido de

The jazz singer
P Hs

incorporar letras de musica e até mesmo algum didlogo num longa-metragem
~a Warner Bros. controlava apenas uma sala de exibigia e seus bens estavam esti-
mados em 5 milhoes de dolares; em 1929, no entanto, seus bens ja eram estimados
em 160 milhoes de ddlares e em 1930 jé eram 700 as salas sob seu controle.™ A RKO
(Radio-Keith-Orphewn Corporation) surgiu em 1928, depois de uma fusao entre
a 80, produtora e distribuidora de filmes, a rcA (Radio Corporation of America)
e a Keith-Albee-Orpheum, cadeia de salas exibidoras, formando um dos maiores
estidios de Hollywood, também atuando nas dreas de produgio, distribuicio e
exibicio de filmes. Dentre as grandes companhias cinematogréficas americanas,
a United Artists foi a Unica que se dedicou exclusivamente & distribuigdo da pro-
dugdo independente de Hollywood, isto é, de filmes de grandes produtores, de
diretores-produtores ¢ de atores-produtores que nio estavam compromissados
com nenhum dos outros grandes estidios (além de filmes de seus fundadores
- Charles Chaplin, Mary Pickford, Douglas Fairbanks ¢ David W. Griffith - a
United Artists distribuiu trabalhos de Walt Disney, Darryl E. Zanuck, Samuel Gol-
dwyn e David O. Selznick, entre outros). , ,

E preciso destacar, no entanto, que, apesar de todo o poderio e magnitude dos
estidios hollywoodianos, eles passaram por virios momentos de instabilidade du-
rante a década de 1930 que, segundo Mike Cormack, os forcaram a fazer impor-
tantes modificagoes nos grupos de comando e até mesmo no tipo de filmes que
Tal instabilidade deveu-se, a crise econémica do periodo e, ainda se-
iam mais liberdade em

realizavam.
gundo Cormack, a “pressio de talentos individuais que qu
mbém ao falo de que "um sistema industrial estava sendo usado

seu trabalho™ ¢ ta
para criar um produto que era totalmente diferente de qualquer produto fabricado
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em massa. Isso acabava gerando problemas, uma vez que 0 desejo do puiblico por
novidades colidia com o desejo do estidio por um lucro financeiro consistente’.”
A técnica, a industria, o comércio e as finangas, além da criatividade concentra-
da em algumas empresas, produziram depressa os resultados esperados: a suprema-
cia da induistria americana no cinema em dmbito mundial. Desde a introdugdo do
som, a produgdo cinematogrdfica americana adquiriu o aspecto de império indiscu-
tivel. E, até os dias de hoje, esse dominio nunca mais foi realmente contestado,
Nasegunda metade da década de 1940, 0 sistema de estiidio entrou em constante
declinio, seja devido a popularizagdo da televisio e do automavel, que deram a socie-
dade americana possibilidades de escolhas mais variadas de lazer, seja devido s leis
antitruste promulgadas pelo governo e que atingiram em cheio o sistema vertical dos
negdcios cinematogrdficos. Dentro desse novo panorama, 0s estudios comegaram a
vender suas cadeias de salas exibidoras, demitir muitos de seus profissionais e alu-
gar suas instalagdes para produgdes independentes de televisio.”* Embora extintoo
sistermna de estiidio, permanece até hoje o modo industrial de se fazer filmes, em cuja

formagéo tal sistema teve, indubitavelmente, papel fundamental.

SISTEMA DE ESTRELATO:
MITO E SEDUCAO DOS ASTROS E ESTRELAS DE HoLLywoOoD

Na priméiriidécada em que se realizaram exibicoes cinematograficas, a relagao

do espectador de cinema cont 0 produto cinematogréfico, isto ¢, 0 filme, era regida,
O espectador

"

principalmente, pela espantosa capacidade deste de “reproduzir o real”
se via atraido, primordialmente, pela possibilidade de assistir a cenas reais reproduzi-
das na tela, ou historias ficticias contadas a partir da filmagem do mundo real. Neste
contexto, 0 maquindrio detinha o papel principal enquanto propiciador do espetdculo
cinematografico e fonte de toda a magia e encantamento do cinema.™

A partir de 1907, como parte de uma estratégia que visava atrair a classe
média para o espetaculo cinematografico, a importancia do maquinario deu
lugar a profissionais como o produtor, o diretor, o roteirista e 0s atores, sendo
que, dentre eles, 0 astro/estrela passou a sera pega principal nessa nova confi-
guragio. Concontitantemente, ¢ ainda dentro da mesma estratégia de atragio

D —
191 thidem, p. 7.
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da classe média, a quantidade de produgoes de dramas e comédias passou d
suplantar a de sequéncias documentais, predominantes até entdo, de modo
que a agio e a interpretagao passarama ter um papel de destaque nas narrati-
vas cinematogrificas, tornando-se também - nessa tendéncia de sofisticagio

do espetaculo cinematografico - fundamentais para a criacio de uma assis-
téncia massiva para o cinema.™

O que, até entio, era visto simplesmente como reprodugio cinematogri-
fica de tiguras humanas possibilitada pela tecnologia das maquinas passou, a
partir de 1907, a ser reconhecido como atores de cinema :zm%RS:ao suas
personagens. E quando os mesmos atores comegaram a aparecer com maior

frequéncia em filmes, e a serem filmados proximos da camera o suficiente

§' para que pudessem ser reconhecidos pelo publico, este comegou a externar

suas preferéncias por intérpretes especificos que, por nio terem seus nomes
nos créditos do filme,™ eram identificados a partir do estudio em que traba-
lhavam ou da personagem recorrente que interpretavam. Em 1910, Carl La-
emmle contratou a Garota da Biograph para a sua iMp (Independent Motion
Picture) e comegou a divulgar seu nome - Florence Lawrence — enquanto a Vi-
tagraph promovia Florence Turner como a Garota da Vitagraph, “e essas duas
companhias foram creditadas como a emergéncia do star system”. Em 1911,
as revistas de fis comegaram a aparecer e ja era grande a demanda, por parte
de exibidores, de material promocional gue destacasse o rosto ou o nome de
intérpretes populares™ e, por volta de 1912, as estrelas jd eram 0 elemento
principal do material publicitdrio de um filme."" Theda Bara, por exemplo,
foi objeto da primeira campanha publicitdria para criar a imagem de atriz,
teve seu perfil modelado para compora figura da mulher fatal com um papel

exotico e sedutor, como, por exemplo, em Cleopatra (1917).
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Nesse periodo, segundo Ronald Bergan, em Guia llustrado Zahar; Cinema,
outros astros surgiram, os mais famosos foram Mary Pickford, Douglas Fairbanks e
Charles Chaplin. Pickford, conhecida como “Little Mary’, a “namoradinha da Amé-
rica’, fez grande fortuna com filmes como The poor little rich girl (Rica e pobre, 1917)

e Rebecca of Sunnybrook farm (Sonhos de moga, 1917). Em 1920, ela se casou com

No perfodo entre 1907 € 1914, verificou-se o surgimento do que Richard de
Cordova chama “personalidade filmica’, isto é, 0 publico comeqa a se interes-
sar pelos atores e a saber seus nomes 2 partir da relagdo que faz entre o ator ¢
o(s) filme(s) em que participou. O ator existe enquanto individuo e adquire sua
identidade em fungio de seus trabalhos na tela. Ele era aquilo que representava,
Por volta de 1914, emerge a estrela fora dos filmes e para além da “personalidade
filmica’, sendo “caracterizada por uma articulacio bastante completa do p radig-
ma vida profissional/vida particular”. Surge um novo herdi que nao aparece nos
filmes, mas que “age exatamente como © heroi dos filmes””* A estrela passa a ter
vida privada, cujo formato, no entanto, ¢ dado a partir de sua imagem filmica,
“No cinema, ela encarna uma vida pri -ada. Na vida privada, tem que encarnar

uma vida de cinema. Através de todos os papéis que desempenha nos filmes, 2

Fairbanks, que ficou famoso por diversas satiras ao estilo de vida americano.

Rodolfo Valentino foi um dos mais importantes astros de cinema da épo-
ca. Adolescente, mudara-se da Italia para os EUA em 1913 & depois de dangar
?om,_mm,o:m__:m_:m nos cafes de Nova York, em 1917 aventurou-se na Califér-
nia. Em 1921, como o herdi playboy em Os quatro cavaleiros do Apocalipse,
tornando-se o maior fatin lover das telas, a versio masculina da mulher fatal.

The sheik (O sheik, 1921) selou para sempre a sua imagem de sedutor. No oti-
ismo da década de 1920, Hollywood comegou a ostentar seu

mismo e materi

estrela representa o seu proprio papel; através de seu proprio papel, desempenha
glamour e a desafiar a moralidade convencional. Nos anos 1920 uma onda

todos os papéis que faz no cinema”'”

Enquanto os estiidios disputavam entre si por astros, os atores e atrizes viram de escandalos atingiu Hollywood: o assassinato nunca desvendado do diretor

o valor de sei salarios elevar-se & razdo vertiginosa de s a 15 dolares por dia antes William Desmond Taylor envolvendo a estrela Mabel Normand (amante de

de 1910 para 250 a 2 mil dolares por semana em 1914. Em seguida, todos os pro- Mack Sennett); a morte misteriosa de Thomas H. Ince a bordo do iate do

m Randolph Hearst; ¢ 0 processo do comediante

magnata da imprensa, Wil
Roscoe “Fatty” Arbuckle (o Chico Boia) por estupro e assassinato. Dessa for-
ma, 0 comportamento dos astros, dentro ¢ fora das telas, fez surgir em 1921
lutores ¢ Distribuidores de Filmes da Amcri-

dutores passaram a incorporar a sistema de estrelato, fazendo vastas campanhas
r p
publicitrias para seus principais contratados e fornecendo fotografias deles para

serem expostas nos saguoes dos cinemas. Alguns exibidores vendiam cartoes-
postais com as folos dos astros ¢ estrelas para os espectadores; outros promoviam o orgio autorregulador dos Proc

ca (Motion Picture Producers and Distributors of America - mpppa). Will H.

Hays, ex-supe ntendente geral dos Correios, foi seu primeiro presidente ¢,

bailes com a presenga dos artistas.

As revistas de fas surgiram logo em seguida, criando colunas para responder
a correspondeéncia dos leitores, publicando artigos sobre a vida particular dos ar- até se aposentar, em 1943, tentou moldar a produgio de Hollywood em uma

tistas, ilustrando com fotos a sinopse do enredo de seus proximos filmes ete. A - de entretenimento familiar, Sua autoridade reflete-

forma integra e inotensi

duas primeiras toram fundadas em 1911: a Motion Picture Story e a Photoplay. Em .se na forma usual de designara smppba 0 Codigo de Produgéo sobre Mora-

1915, surgiu a Motion Picture Classic que, a$sim como as outras, contém artigos de
drio da época em torno dos astros e

lidade: “agéncia ¢ Codigo de Hays", respectivamente.

considerdvel valor para recuperar o imagin

wo

estrelas de Hollywood.
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‘it girl” ("a tal™), e a “melindrosa” Joan Crawford

Ainda assim, Clara Bow,
eram simbolos da liberdade da Era do Jazz, substituindo Mary Pickford, Lillian e
Dorothy Gish e Bessie Love, ideais femininos pos-vitorianos. Os melodramas de
David W, Griftith, Broken blossoms (Lirio partido, 1919) ¢ Way down east (As Duas
Torsentas, 1920) Marcaramo fim de uma era, enquanto Cecil B. DeMille faziaco-
médias domésticas que testavam os limites do aceitavel. Seis dessas lendas morais,
como Macho ¢ fémiea (1919), traziam Gloria Swanson em vestidos extravagantes,
mais injustiada do que pecadora. Erich von Stroheim explorava a sofisticagao
europeia, reconstruindo quase toda Monte Carlo no terreno da Universal para
fazer Esposas ingénuas (1921). E na Warner Bros. destacaram-se as comédias de
costumes O circulo do casamento (1924} e 0 Lady Windermeres fan (Leque de Lady
Margarida, 1925), dirigidas por Ernst Lubitsch.

Os bem-sucedidos estudios de Hollywood comegaram a importar diretores
talentosos da Europa - Ernst Lubitsch e B W. Murnau, da Alemanha, Micha-
el Curtiz, da Hungria, e Mauritz Stiller e Victor Sjostrom, da Suécia, Chegaram
tambén novas estrelas, come a polonesa Pola Negri, primeira europeia a receber
tratamento hollywoodiano, e Emmil Jannings, que se mudou da Alemanha para
Hollywood em 1927 € foi o primeiro a conquistar duas vezes o Oscar de melhor
ator, por Tentagdo da carne (1g27) e A iltima ordem (1928).

Louis B. Mayer levou a sueca Greta Gustafsson para Hollywood em 1925 com
seu mentor, Mauritz Stiller, que a rebatizou de Greta Garbo, d obrigou a perder
dez quilos ¢ criou a sua aurd cstrelar, As cenas amorosas entre a atriz e John Gil-

g, transmitiram vulnerabilidade e sexualida-

bert, envolvidos Lambem fora dast
de maduras, nunca antes vistas ne cinema americano.

Também muito populares eranias facanhas de Douglas t irbanks, em A nar-
ca do Zorro (1920, Robin Hood (1922), O ladrdo de Bugdd (1924) e O pirata negro
(1926), sempre explorando seu fisico atlético. Além disso, participava de todos os

ndo-se, em especial, pela cenografia.

aspectos da filmagem, interes
Estavam lancadas as bases do star-systen, o sistema de estrelato, que desde o

inicio conciliou o feiticismo da estrela com toda uma série de escandalos publi

cos, que tariam prestigio duvidoso, mas inacessivel, da sua insondavel natureza

¢ dariam aos estudios as garantias neces sirias para 0 SUCesso comercial dos seus
filmes. verdadeira causa de todo o mistério.
A fabricagdo v o langamento dos astros ¢ estrelas passaram a ser uma das

tarefas mais importantes da industria cinematografica. Apoiadas numa maqui-

195
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na publicitdria, cuja influéncia seria cada vez maior, 0s astros ¢ estrelas eram
obrigados, muitas vezes por contrato, a sujeitar a sua vida privada as excentrici-
dades das personagens e dos mitos que encarnavam na tela, Os astros ¢ estrelas
lancavam a moda de um determinado tipo de filmes e até de comportamentos
sociais, mas serviam também, através de sua popularidade e da receita dos seus
filmes, para orientar 0s produtores ¢ 05 estadios na escolha de certos modelos
psicologicos e morais dos herdis e de certos géneros cinematograficos que a
afluéncia do publico vinha a sancionar.

Por isso, segundo Robert Sklar, era natural que os chefes dos estudios
estivessem dispostos a aumentar o8 saldrios dos artistas que faziam sucesso
junto ao publico. Mas ainda subsistia a pergunta formulada pela primeira vez
por Mary Pickford ¢ Charlie Chaplin: quanto vale um astro ou uma estrela de
cinema? Se a realizagao de um filme custasse meio milhao de dolares e provo-
casse nas bilheterias uma arrecadagio duas ou trés vezes maior - ocorréncia
muito comum c¢om as produgdes dos artistas famosos nos anos 1930 - esse
mesmo filme estaria ganhando para o estudio muito mais do que um ano
inteiro de saldrios de vdrios astros € estrelas, os quais geralmente apareciam
em dois ou guatro filmes por ano. Sem embargo do quanto um astro ou uma
estrela estivesse ganhando, era bem possivel que essa importancia nio fosse

uma quantia justa em face da importancia dele ou dela como fonte de lucros

para o estidio.’
Se a década de 1920 marcou uma revolugio no s

stema de estrelato hollywoo-

com excecoes notdveis

diano, em termos de evolugio da arte cinematografic
como Sunrise {Aurora, dir. E W Murnau, 1927), Sétimo céu (dir. Frank Borzage,
1927) e The crowd (A turba, dir. King Vidor, 1928), a producio de Hollvwood ndo

se destacou no final da década de 1920. Por outro lado, as inovagoes tecnologicas

propiciavam uma ino racio estética radical. Em agosto de 1926, a Warner Bros.,

em dificuldades financeiras, apresentoudos donos das salas de cinema o primeir
programa sincronizado com o sistema de gravagao sonoro Vitaphonie, uma alter-
nativa & musica ao vivo, em particular orquestras ¢ performances. Por isso, Don
Juan (1926), com John Barrymore, © primeiro longa-metragem sonoro, nio era
falado: uma tritha musical gravada em discos acompanhava as imagens silencio-

sas, lornando a exibigio mais econdnica.

—_—————

202 SKLAR. O

oA

O PODER DAS IMAGENS 197

£m outubro de 1927, a Warner Bros. lancou a grande inovacdao: The juzz
singer (O cantor de jazz, dir. Alan Crosland, 1927), longa-metragem com gra-

s

vacoes de musicas ¢ alguns didlogos sobrepostos com sincronia labial. O su-
cesso do filme levau a instalagio de equipamentos de gravagao ¢ projeqgdo
sonora em estudios e cinemas.

Apos cuidadoso exame das diferentes téenicas sonoras, em maio de 1928 qua-

se todos os estiudios adotaram o processo de gravagio da Western Electric, o mali:
versatil, aposentando o Vitaphone. Em 1929, milhares de salas jd estavam equipaclas
com som e dezenas de filmes mudos ganharam sequéncias de didlogos gravados.

Ao interromper as filmagens de Minha rainha (1928), de Erich von Stroheim,
com Gloria Swanson, os produtores argumentaram ser impossivel regravd-la com
som ja tendo um tergo mudo. Na verdade, a atriz e Joseph P. Kennedy considera-
vam forte demais o tema do filme, que foi editado as pressas, com final arbitrario
e mera trilha sonora. Ja em Vento ¢ arcia (1928), maior sucesso de Sjostrém nos
FUA. a MGM interferiu na edicdoe adicionou a trilha sonora.

O advento do sonoro gerou outro grande estudio em 1928, © Radio-Keith-
Orphewm ou RKO, €ujo logotipo era uma torre de alta-tensio transmitindo sinal
de radio em um globo, ¢, afinal, um novo género: o musical. Depois da primeira
Melodia da Broadway (1929), da stos, Oscar de melhor flme, foram langados

dezenas até o im da década.
y dos “falados”

A ruidosa chegada do som foi geral, No Reino Unido, 0 suc

americanos provocou a corrida de estudios e cinemas por novas tecnologias. Os

paises comegaram i exigir didlogos em suas linguas, levando a diversificagio do
mercado internacional, até entdo dominado por Hollywood. As poucis tentativas

de produzir filmes multilingues nao funcionaran, CoHMo © ONErVso Atlantic (1929),

de E. A, Dupont, gravado em inglés, francés e alemio, com trés elencos diferentes.
O som nio afetou so o conteudo € © estilo dos filmes, mas a estrutura da

(2, O efeito artistico foi a imobilizagdo da camera ¢ da agio nos estidios,

industr
Apesar do sucesso de bilheteria, muitos dos primeiros ilmes falados eram de ma

qualidade - pegas adaptadas repletas de didlogos, atuagoes artificiais (de atores

_:mxﬁﬁ.._m_:mi ¢ a4 camera ou microfone imovel,

Os roteiristas predisaram dar mais énfase as personagens, ¢ 08 letristas per-
deram o emprego. Reproduziram-se nas telas espetdaculos da Broadway, mas, aos
poucus, diretores ¢ teenicos aprenderam a dislarcar o ruido das cameras, deixar

i7ar microfones ¢ equipamentos de gravagdo, o scja,

o cincgrafista livre v mot

ser servidos pela nova teenologia,
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Trés dos quatro fundadores da United Artists tentaram seni sucesso os filmes
falados. David Griffith, nome dos mais importantes da histdria do cinema, tor-
nou-se obsoleto do dia para a noite. Douglas Fairbanks e Mary Pickford, juntes
pela inica vezem A niegera domada (1929), revelaram suas deficiéncias vocais, €0
filme foi um fracasso. $6 Charles Chaplin sobreviveu a era do som, ignorando os
didlogos até The great dictator (O grande ditador, 1940), pois notou que as palavras
enfraqueceriam o apelo ¢ a eficicia internacional de grande parte de seu humor
e “nacionalizariam” Carlito, a personagem do vagabundo sem nacionalidade, As-
sim, em City lights (Luzes da cidade, 1931), uscu apenas musica e efeitos sonoros
realistas, e em Modern fimes (Tempos modernos, 1936), utiliza-se de um idioma
imagindrio ao cantar no final do filme.

Na segunda metade da década de 1920, a hingara Vilma Banky era uma das
atrizes mais rentdveis; seu sotaque, porém, foi considerado forte demais para
os falados. Norma Talmadge aposentou-se apds Du Barry, woman of passion
(1930) - quando a critica hostilizou o seu moda de falar do Brooklyn, destoante
dos figurinos setecentistas.

John Gilbert, parceiro de Greta Garbo em muitos flmes, foi uma classica vitima
do som. Sua voz estridente nos didlogos de His glorious night (1929) foi ridicularizada
pela critica e destruiu sua quimica sexual, apesar das vdrias tentativas de recobrar a
fama e de seus esforgos ao lado de Garbo em Rairiha Cristina (dir. Rouben dMamou-

lian, 1933). Garbo, por outro lado, nao teve dificuldade na transi¢io do silencioso para
tie (1930).

o sonoro. Sua voz profunda e o leve sotaque agradaram desde Anna Ch
Tal como o adorado contralto dspero de Marlene Dietrich, ouvido em seis dramas
eroticos barrocos dirigidos em Hollywood por Josef von Sternberg, que [he dera fama
em Der Ea:n.m:h& (O anjo azul, 1930), 0 primeiro Alme alemao falado.

Alguns diretores de fato se realizaram nos falados: Frank Capra e Howard
Hawks nos didlogos-metralhadory; George Cukor na pompa ¢ erudicio da MGM;
e Ernst Lubitsch, no cinismo ¢ sofisticacio de filmes como Ladrdo de alcova (1932)
e nos musicais com Maurice Chevalier. '

O advento do cinema sonoro ¢ a ch gada de Franklin Delano Roosevelta pre-
sidéncia dos Estados Unidos também tiveram importante repercussao no sistema

de estrelato hollywoodiano. Nas decadas de 1910 € 1920, a8 estrelas

R
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y acima dos mortais. Ao apogeu na Lela corresponde

vivem muito fonge ¢mit

o apogeu da vida mitico-real das estrelas de Hollywood. Sublimes, excéntricas,

¢ castelos feudais, mansocs em forma de templos

mrandam construir imitagoes d

\ais na vida coma nos filmes. [gnoram

ANLIgOs. L SCUS AMores confusos sao tao

o casamentao. i Naa ser com 1_‘.,:».::..;. ¢ aristocratas

A partir de rgzo. no entanto,

1 estrela se tornou etetivamente familiar... pode, senmse rebaixar, casar com alo-

os, industriais, médicos, J& ndo habita o simulacro de castelo feudal

rOs sCCUng

ou templo pseadogrego, mas o apartamento DU A Casd, por VEZEs no interior.

<ibe cont todaa simplicidade uma vida provinciana e burguesa: poe umaven-

wal Noride, acende o fogdo, prepara ovos com presunto. Antes de 1930, a estrela

FII

nao podia engravidar, depois de 1930, pude ser mie, ¢ mae exemplar.

Tal degradagao da divindade da estrela néo eliminou o seu culto por parte do pu-
blico, a0 contrario, estimulou-o. Tornando-se mais presente e familiar, a estrela “estd

quase i disposicao de seus admiradores” o que estintula o florescimento de fas-clubes,
revistas, W.Q:Jm_.smpm.no:.n,%::am.:n,_P_;, aumentando ainda mais a importancia dases-

wrelas na relagio do publico com o espeticulo cinematografico, colocando-as como
iva na atragao de publico e, por conseguinte, no SUCESSO de cada filme.””

stereoOti-

fator dec
N década de 1930, 0 publico americano ainda estava preso aos velhos

pos e as figuras primarias da fantasia, com quem eles se identificavam, Entre os mais
Sbvios dentre esses estavam (e ainda estao) a mulher sedutora, que ato

sante notar como o Em_&c dos anos 1920 foi mo-

dos conquis-

ta. ¢ 0 homem de agio, E interes
dificado a luz da transformagio dos anos 1930. Nio tendo necessidade de falar, um

Ramon Novarro, um Rodolfo Valentine ou um John Gilbert ndo foram obrigados a

10 ¢ sedugdo na cinema, Rio de Janeiro: José Olympio, 1989, P 8-9.
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assumir nenhuma nacionalidade ou classe particular. Mas como a fala automatica-
mente classifica; os grandes astros dos anos 1930, Clark Gable, Gary Cooper, James
Cagney, Humphrey Bogart, Cary Grant, James Stewart, Erroll Flynn, Fred Astaire,
Henry Fonda e John Wayne, por exemplo, eram invariavelmente americanos. Num
periodo de intranquilidade social, de recessio e de reconstrugio do pais, o impulso
democritico, ao lado do espirito de autopreservagdo, era particularmente forte. Isso
se refletia frequentemente no modo como a imagem do amante glamoroso era mo-
delada, por assim dizer, segundo a imagem do americano sem definicao de classe,
rk Gable encarnava o

determinado a ter éxito por si mesmo, 0 “self-made-man”. C
tipo perfeitamente, e sua atitude senhorial com as mulheres era uma sutil variagio
da rotina das Noites Arabes de Valentino. Ja Gary Cooper surgiu como um simbolo
de integridade, quase abstrato em seu esquematismo, mas sem perder a humani-
dade. Ele era, a0 mesmo tempa, um homem como qualquer outro, com o qual o
publico podia identificar-se, e um ideal de honestidade masculina e simples, que

estava de acordo com as fantasias que as pessoas esperavam viver no cinema.

Astros ¢ estrelas de Hollywood: Greta Garbo, Marlene Dietrich, Jean Harlow,

Branca de Neve, Gary Cooper, Bette Davis, John Wayne, Humphrey Bogart,
Clarck Gable, Carmem Miranda, Robert Taylor, Ginger Rogers, Shirley Temple,

Henry Fonda, Joan Crawford, Katharine Hepburn

O PODER DAS IMAGENS

Assim como aconteceu com 0§ astros masculinos, a década de 1930 viu também
uma reformulacio de base na imagem feminina. Foi o periodo da “gerota como
qualguer outra’, uma mulher mais extrovertida, mais natural, menos proposital-
mente sedutora, muitas vezes com Senso de humor. Carole Lombard, Claudette
Colbert, Jean Arthur, Jean Harlow, Joan Crawford, Bette Davis, Katharine Hepburn,
Myrna Loy e Ginger Rogers pertenciam todas a essa nova linhagem de heroinas, ¢
¢ interessante notar com gue frequéncia elas representavam mulheres profissionals

(reporteres ou atrizes eram comuns) ou mogas ricas mimadas que descobrem a im-

portancia da democracia. A ideia de que nao ¢ preciso ter dinheiro para se divertir,
e de que os ricos sdo, de algum modo, miseraveis e nio aproveitam o que é bom,
era obviamente atraente para as plateias da época da Grande Depressio. Além des-
as atrizes, destacaram-se as “estrangeiras” Greta Garbo, Marlene Dietrich e Vivien
Leigh. Na contramio da beleza classica que dominou as telas na década de 1930, nos

anos 1940 surgiram as “sex simbols” e as “pin-ups’** cada uma com seu apelido. Rita

Hayworth era “a estrela atémica’; Lana Turner, “a torrida’; Jane Russell, “a ardente”;
¢ Ava Gardner, “o mais belo animal do mundo”.

Reconhecendo a influéncia das estrelas sobre os resultados de bilheteria de
seus filmes, os estudios passaram a produzir filmes em funcio das estrelas (os
“srar-vehicles”) que tinham disponiveis, E.ﬂnmrsn_:u:gc pessoal técnico e clabo-
rando roteiros que melhor convivessem a veiculagio da imagem de determinado
ator ou atriz. Os “star-vehicles” constituiam "o principal coordenador basico” para

executivos dos estiudios como a MG, por exemplo, que “foram passando a ver o

” oy

tent como inextricavelmente ligados”.

sistema de estudio e o stars)

CODIGO HAYS: A AUTOCENSURA EM HoLLYWOOD

Mauricio Reinaldo Gongalves, em O cinerna Jo Hollywood nos anes trinta, o Arie-

7

iedade brasileira, afirma que no no final da primeira década do
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século xx. quando a classe mediaamericana se deu conta da importandi
ta de controle
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das instituicoes visando a oblengio desse controle e a regulamentacdo dos conteu-
dos filmicos sob a égide de valores e principios estritamente burgueses e cristios. O
apoio irrestrito dos produtores, associados a Motion Pictures Patents Company, dado
a0 National Board of Review of Motion Pictures - drgdo censor constituido, em 1909,
por integrantes da classe meédia -, ja sinalizava o desejo desses mesmos produtores
de manter a atividade censaria sob os dominios da industria, numa tentativd de neu-
tralizar qualquer outra iniciativa desse calibre, seja de drgaos estatais ou de variadas
instituiches sociais, que pudessem colocar seus negocios em risca.™

Uma série de escindalos envolvendo personalidades do cinema, no inicio da de-
cada de 1920, fez com que os representantes da inddstria cinematogréfica, temendo
um recrudescimento de comités censores locais, se reunissem e formassem a MPPDA
(Motion Picture Producers and Distributors of America, que tornou-se, posteriormen-
te, MPAA - Motion Pictures Association ﬁ.}zm:.mi, escolhendo, em dezembro de19zy,
Will H. Hays “para administrar um ¢odigo de autocensura conhecido como o 'Cadigo

Hays. bem como para representar a industria nas suas relagdes com o publico, com 0

governo ¢ comoulras org vizagoes” " No final de 1921, dos 30 projetos pendentes que
propunham censura prévia aos filmes, 29 ndo conseguiram ser transformados em lei
gragas, em grande parte, ao lobby feito por Will H. Hays.™

E importante demarcar tambem que inserido nesse panorama de elaboragio de
“codigos de pureza’, ocorreu a fundacio em 1927 da Academia de Artes e Cigncias
Cinematogrificas (Academy of Motion Pictures Arts and Sciences = A MPAsS) - con-
tando entre os seus fundadores, Louis B. Mayer, Mary Pickford, Douglas Fairbanks,
Frank Lloyd, Joseph Schenck, Fred Niblo ¢ Cedric Gibbons -, formada para agirem
defesa da industria, promover a unidade entre os virios grupos de trabalhadores
Jumentar o poder ¢ a influéncia do cinema, ¢ estimular o aperfei-
1s ligadas a profissio pelo intercambio de

que nela atuam,

coamento e progresso das artes ¢ ciene
ideias construtivas e com prémios de mérito para as melhores realizagoes. Outra

drea na qual a AMPAS s¢ envolveu foi a da pesquisa técnica, preocupando-se ainda

PU———
. 1108
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com assuntos educacionais ¢ culturais coma retrospectivas de filmes, con feréncias,
seminarios e bolsas de estudo.*

Dessa forma, encoberto por uma moral hipocrita, concebido medida das neces-
sidades ofensivas e defensivas da expansao capitalista, 0 cinema americano cedo des-
cobriu a capa de respeitabilidade que © elevou a espetaculo universal, ideal “para toda
a familia’ como reza a farmula publicitdria das produgoes de Walt Disney. Por iss0, 08
produtores cinematograficos 1o demoraram a apoiar irrestritamente essa atividade
censora, numa bem-sucedida tentativa de manter sob seu controle algo que poderia

gnificar uma perigosa ingeréncia externa em seus lucrativos negdcios.
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wWilliarm H. Hays ¢ o Cadigo de Producio

Até que tentando atrairo publico, que impelido pela Grande Depressio, s¢ afas-
tava cada vez mais das salas de cinema nes primeiros anos da decada de 1930, 0s
grandes estidios colocaram de lado o codigo de autocensura ¢ passaram 4 oferecer
Smais historias de sexo, didlogos picantes, e Tampejos de nudez doque jamais ou-

Nesse sentido, Mauricio Reinaldo Gongalves aponta que ndo demo-
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substituiria a exigéncia de uma censura estadual e federal por uma organizagio de
nivel nacional, a Legidao da Decéncia, que condenaria uma campanha para boicota

filmes que a lgreja Catolica considerassem indecentes” Em poucas semanas, coma
as

ajuda das igrejas protestante ¢ judaica, a Legido recolhieu 11 milhoes de assinatu
de apoio, forgando os estlidios, temerosos de uma diminuicio ainda maior de publi-
co, a ceder as pressoes. Will Hays criou, entio, a Administragio do Codigo de Produ-
cdo (Production Code Administration), tendo 4 frente o funcionirio de Hays, Joseph
1. Breen, detentor de plenos poderes para aprovar, censurar ou rejeitar filmes feitos
ou distribuidos pelos estidios de Hollywood. Depois de submetido a um interro-
gatorio por uma comissao de bispos catolicos, Breen foi aprovado e, finalmente,
os esforcos de autocensura da industria cinematogrdfica foram aceitos pelas outras
forcas censoras da sociedade.™

O cédigo de autocensura vigente desde 1930, elaborado pelo editor catolico Mar-
tin 1. Quigley e pelo padre jesuita Daniel A. Lord, j4 defendia os principios abraga-
dos pela Legido da Decéncia, mas era habilmente ignorado pelos estudios forcados a
langar méao de todos os meios fim de atrair pablico. Quando, em 1934, 0 Cédigo de
Produgio foi instituido, depois de um periodo de acaloradas discussoes sobre a moral
dos filmes, os estudios se deram conta de que “poderiam encontrar maiores oportu-
nidades de lucro e prestigio apoiando a cultura americana tradicional e tornando-se,
eles proprios, guardides dessa cultur Com a politica do New Deal de Franklin D.
Roosevelt em pleno deservolvimento, nada melhor do que se ajustar ao espirito de

patriotismo, unidade e compromisso com Jlores nacionais que se espalhava por todo
s no estado

-

o pais, "Assim, no periodo entre 1933 € 1934 estimulada pelas mudan

de espirito nacional causadas pelo New Deal ¢ pressionada pela Legido da Decene

Hollywood direcionou seu enorime poder de persuasdo para preservar as principios

morais, sociais ¢ econamicos bsicos da cultura tradicional americana.

Sio Paulo: Cultrix, 1978, o203 e GONGALVES, 0P
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O Codigo de Produgio, ou Codigo Hays, finalmente adotado pelos estidios a
partir de 1934, ndo significou a total exclusao de temas como sexo e violéncia das telas

continuavam presentes, o que havia mudado era o

de cinemat Em muitos casos, el
moda como eram tratados durante o desenvolvimento e o desfecho da trama do fil-
me, conforme pode ser observado na composigao da lista de tabus classificados em 12

secoes do cadigo, que contavam com os seguintes (emas censurados/proibidos:

|- A representagio dos crimes contra a lei ndo deve inspirar nem simpatia,
nent desejo de imitagao;

2 - Ao cardter sagrado da instituigdo do casamento opoem-se as formas ili-
citas das relagoes sexuais livres, pelo que estas devem ser condenadas. Sdo ex-
pressamente proibidas cenas que mostrem adultério, cenas de paixdo, incluindo o
“beijo de lingua na boca” (sic), estupros, perversdes, trafico de mulheres brancas,
miscigenagio, partos, abortos e orgios sexuais de adultos e criangas;

3 - Evitar os assuntos vulgares, ordindrios, baixos, repugnantes ¢ desagradi-
veis, quando estes, mesmo nao sendo contrarios a moral publica, possam ferir a
sensibilidade do pablico;

4 - Proibida toda a obscenidade em imagens, palavras, gestos, alusoes, can-
¢oes ou piadas;

5 = Proibida as juras;

6 - A nuderz total, bem como o exibicionismo indecente (ex. seios, orgdo

sexuais), sao proibidos;

- - Toda ¢ qualquer danga sugerindo atos sexuais ¢ proibida

4 - Nunca se deve ridicularizar a fé ou um dogma religioso. Os padres nao
podem ser personagens comicas nem ser apresentados como sendo pessoas mis;

g - Prescreve-se o bom gosto na decoragao dos cendrios de alcova;

1o - Todo o sentimento nacionalista tem direito a consideragao ¢ ao respeito;

11 - As legendas ¢ os titulos ndo podem conter sugestoes licenciosas;

12 - Evitar cenas que ndo sigam as regras do bom gosto, tais como a execugio

_a brutalidade, a escravatura, a crueldade com criangas ¢ anima

da pena capit
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Neste aspecto, em 1934, COM a COOPEragao da Legido Catdlica da Decéncia, 0s
membros da Agéncia se comprometeram a condenar “todos os filmes excetos aque-
les que ndo ofendessem a decéncia e a moral cristd”, Foi criada a Administragdo do
Cédigo de Produgdo (Production Code Administration) para por um Selo de Apro-
vacdo em cada cdpia impressa dos filmes, ea maioria dos estidios acatou a medida.

Como resultado, muitos filmes passaram por drdsticas edigdes - a conversio de [

a4 mais severa.

ain't no sin, de Mae West, em Uma dama da outro mundo (1934) fc
O Cédigo considerou imoral até mesmo a personagem do desenho animado Betty
Boop e exigiu o disfarce de sua sensualidade. Entre as proscrigdes estavam: profana-
¢io, nudez, perversio sexual, miscigenagio e cenas de parto, O Codigo, que foi na
inda respeito a bandeira, a nio demonstragio

pratica uma forma de censura, pedia
de afinidade com criminosos e que homens e mulheres, mesmo casados, nao apare-
ama. Ainda que inibindo alguns cineastas, ele ajudou a garantir

cessem juntos na ¢
um fluxo constante de entretenimento familiar de qualidade.

No entanto, ac contrario do que poderia se pensar inicialmente, mesmo coma
acao do Codigo Hays muitos filmes americanos foram censurados no exterior. Se-
gundo Robert Sklar, até 0 meado da década de 1930, a censura dos filmes por paises
estrangeiros fora praticada de maneira esporadica e, de um modo geral, sd exprimia
am interesse moral especifico de determinado pais. Os japoneses, por exemplo, eli-
minavam todas as cenas de beijos, ¢ os britdnicos cortavam as referéncias a Divinda-
de e aos sacramentos H.c__m.m:.ﬁ:.f.. assim como as cenas que, no entender dos censores,
pintavam a crueldade para com animais (as tomadas acrobiticas de queda de cavalo
¢ cavaleiro em filmes de faroeste pertenciam a essa categoria). Durante os altimos
anos da década de 1930, porém, quase todos os paises estrangeiros iniciaram estreita
violéncia sobre os filmes importados, ndo so a procura de crimes e manifestagoes se-
xuais censurdveis (foi tao grande o namero de filmes americanos proibidas comple-

tamente depois de 1934 que o Codigo de Produgio comegou a parecer uma licenga

de imoralidade), mas tambem de alguma politica perigosa.
1 cortadas,

As referencias consideradas depreciativas para outras Nnagoes ¢
como eram cortadas cenas que sugeriam corrupgio politica ou policial. Varios
paises cortaram as cenas de sublevacio revoluciondria do filme A tale of two cities

(Historia de duas cidades, 1935) ¢ outros proibirama exibigao de um filme contem-

————
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plado com o premio da Academia, Mutiny on the bounty (Motim a bordo, 1936),

L

porque descrevia uma rebelido contra a autoridade.
a proibir filmes americanos sob varios pretextos,

O gaverno alemio comeqou
m n:&:s:_c_ﬁ ou diri-

incluindo o fato de serem “racialmente ofensivos” porque ers
am artistas judeus. Quanda o Japio declarou guer-

gidos por judeus ou apresentav
canas foram proibidas, ¢ a

ra & China em 1937 todas as importagoes de fitas ameri
proibigao durou 13 meses. Demoradas negociagoes produziram um novo acordo
sobre importagoes, que dificuliou muitissimo aos produtores americanos 0 acesso
aos seus lucros no Japao. Deflagrada a guerra na Furopa em 1939, a subsequente
ricanos foi rapidamente excluida do arco sempe maior de

importagio de filmes ame
emaon. Os filmes americanos tinham se trans-

territorios controlados pelo exéreitoal
formado em simbolos do lado parao qual pendiam nossas simpatias.”™

Dos mais remotos postos do Império Britanico chegavam as mds noticias (em

sua maioria da [ndia). Num cinema em Poona, um hindu, voltando-se para um

inglés (que referiuo incidente a The Spectator), dissera:

fmagino que vacés., brancos, me chamariam de negro. Desconhego outros as-

pectos da civilizagio ocidental, mas o que vi nesta noite, € €M NUMErOSas Ocd -

Ses em lugares como este, me convence de que as classes medias na Inglaterrace

na América do Norte sio formadas pelos cretinos niais indecentes e imorais que
2o

uialquer raga ou nagio jad _f:?x:

Um estudante indiano, descrito como “ndo desejando, de mancira alguma,

ser ofensivo, mas apenas procuranda in formar-se’, perguntou a um visitante bri-
tanico: “Serd possivel, senhor, encontrar uma mulher casta no Ocidente?”

Lava desarvorado pela confusio ¢ pela

Em toda a parte, o mundo nido branco ¢

luta, pela sublevagio e pelo descontentamento, escreveram os autores britanicos de

ivio palémicoe antihollvaoodiano, A cemera do diabe Cthe devils camera):

um
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E em todos esses paises estdo sendo exibidos filmes que retratanm a civilizagio
branca no que ela tem de mais marbido ¢ sensual. As ragas de cor tripudiam
sabre filmes que revelam o homem branca como um dom-joda sem escrupulos

au um criminoso, e a mulher branca como prostituta ou chamariz de jogador.®

Nos Estados Unidos da América, depois de algumas alteragdes, introduzidas
em 1953, 1956, 1963 ¢ 1966, 0 Codigo Hays entrou em desuso na década de 1970,
depois de os filmes pornogrificos se terem revelado uma excelente fonte de re-
ceita, nao obstante alguns estados continuarem a exigir ao Supremo Tribunal a

aplicagio de medidas severas de censura,

CRISE DE 1929, GRANDE DEPRESSAQ ECONOMICA EO
CINEMA AMERICANO DA “Era ROOSEVELT”

Os Estados Unidos emergiram da Primeira Guerra Mundial coma a matot
poténcia capitalista, pois, durante a guerra, supriram os paises europeus dos mais
variados produtos: combustivel, armamentos, alimentos, equipamentos etc. Ao

mesmo tempo, passaran a exercer um crescente controle sobre mercados até en-

tio submetidos ao capital europeu, como a América Latina.

Além do extraordindrio desenvolvimento industrial, cresceu também a produgio
agricola americana. O campo e a cidade enriqueceram. Os bancos americanos acu-
mularam uma reserva de ouro maior do que a do conjunto dos outros paises, Dessa
forma, os americanos tinham capital suficiente para auxiliar, com novos emprestimos,

a reconstrugdo europeia e assegurar suas exportages para os paises devedores, Com-

preende-se, portanto, o clima de euforia sem precedentes, alimentado pelo espirito do

“american way of life” ¢ a ideia de que a prosperidade seria permanente.

O “milagre” americano criou condigdes para que aflorasse um estilo de vida
de segmentos da populagio americana - as classes médias e a burguesia - que foi
exportado como exemplo da moderna civilizacio ocidental: o “american way of
life" Ele se caracterizava pela construgio de edificios altos e modernos. pela mul-
tiplicagdo de bairros residenciais, cujas casas ligavam-se por J rdins e gramadaos,
pelo aumento do nimero de carros, de aparelhos domésticos etc., aeranda, cada vez
mais, uma necessidade de consumir, alimentada pela propaganda ¢ pelo credidrio.
A

222 [hidem, p. 265,
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Noentanto, a falta de controle e planejamento da produgaoea inexisténcia de
nto desordenado poderia pro-

uma visao mais clara dos efeitos que esse crescime

yocar geraraim uma crise de superprodugao: os agricultores produziam mais do

que se consumia e, as lojas ficaram abarrotadas de produtos. Como decorréncia
e de consumo, comegava a crescer o desemprego na induastria.

ecia nao se refletir nas Bolsas de Valores, espe-

dessa cris
A situagio da economia par
cialmente na de Nova York, que eraa principal do pais. Baseados na prosperidade
quando a concorréncia aos produtos americanos era reduzida, os
especuladores faziam com que as acdes das diversas empresas atingissem cota-
A especulagao encontrou um fim repentino no dia 24

dos anos 1920,

coes complelamente irreais.
de outubro de 1929, data que ficou conhecida como “quinta-feira negra’, quando
acoes, desencadeando-se uma

ocorreu de forma brutal a baixa das mais diversas
ra o crack da Bolsa

febre de vendas sem que fossem encontrados compradores. E
de Nova York, onde funcionava o coragao do sistema capitalista internacional.™?

A quebra da Bolsa desencadeou um grande panico e uma corrida aos bancos.

Ainda que a taxa de juros aumentasse, inlimeros bancos faliram, arrastando em

sua queda numerosas eMpresas, fato esse que aumentava o desemprego e a retra-

¢io do consumo, num circulo vicioso. Até 1933, n0S Estados Unidos, 4 mil bancos
faliram ¢ o niimero de desempregados chegou a 14 milhoes.

A recuperagao da economia americana e, em escala maior, da propria econo-
alista a nivel mundial foi lenta e dificil. O chamado “ciclo infernal” da crise

A confianga no sistema abalou-se e, em muitos

214

mia capit

(1929-1932) fez incontdaveis vitima
paises, chegou-se 1 conclusdo de que apenas oS regimes ditatoriais seriam capazes
de superar os problemas gerados. Tal fol 0 caso, em particular, da Alemanha.

Nos Estados Unidos, importa observar, foi possivel a recuperagio mantendo-

-se a democracia. O mesmo ocorreu €m outros paises afetados pela crise, comoa

Gra-Bretanha ¢ a Franga, por exemplo.
4 melhor solugao eram as ditaduras, de cardter totalita-

NO entanto, mesmo nestes paises, muitas

pessoas acreditavam que
Cainda, que a crise de 1929 abalou a cren-

rio ou autoritatio. [ preciso conside
mo econdmico. A su:: de entdo, varios

la nos p ncipios do libera

ca irrestri

e e

tbro e 2y bt o Bolsa de Nova York o n

Mnheiro 2 de

223 Sobre o temar PP
nente o 03-33.

v h.::.:.,,,_:_:_. Fitora Nacronal/lazu , 1006

de do México:

Lyt

e Reose

Lrstsein i Arthur ST

rial Hhsp TG 160, 154,

W

Union Hipog

209



s e e s s

210

WAGNER PINHEIRO PEREIRA

governos adotaram medidas de intervengdo estatal na economia como torma de
superar os problemas gerados pela crise,

Neste aspecto, destaca-se a amplidao e universalizagao da crise. O fenomeno
se explica pela interdependéncia da economia capitalista como um todo, através
da divisio internacional do trabalho. Apenas a Unido Soviética, isolada através
da politica de “corddo sanitiria” imposta pelas poténcias capitalistas durante a
década de 1920, escapou aos efeitos da crise. Dessa forma, devido a importancia
economica da nagdo americana, todo o mundo capitalista sofreu seus efeitos.

Nos Estados Unidos, o governo de Herbert Hoover, marcado pela crise e pela
depressio economica que se acentuava, terminou de forma cadtica. O presidente e
o Partido Republicano persistiram numa politica liberal, de ndo intervengio, espe-
rando que a economia encontrasse sozinha o caminho da normalidade. Dizia-se que
“a prosperidade estd na proxima esquina’ Além disso, Hoover continuou negando,
durante a maior parte do tempo, qualquer auxilio direto por parte do governo federal
destinado a amenizar os problemas sociais, por considerar tal pratica paternalista e
enfraquecedora do individualismo. Criticos do presidente acusaram sua politica de
ser muito conservadora e de nao ter a menor imaginagdo. Seus defensores diziam
que, independente dos esforgos de Hoover, a depressao tinha que seguir seu caminho
natural, Mas milhoes de americanos nao podiam esperar que o sistema econdmico
entrasse nos eixos por si mesmo. A depressao provocara nio s0 o desastre financeiro,

mas também a perda da dignidade, do status e do sentido do respeito humano.”* Mui-
as sondagens

te dessa situagio, tod

tos pediram uma agdo pronta ¢ imediata. D

apontavam na diregio de uma vitoria democrata nas eleicoes presidenciais de 1932.
O Partido Democrata opunha-se aos republicanos, optando pelo interven-

cionismo estatal como forma de resolver os problemas economicos. Com essa

s de novembro de 1932,

bandeira, os democratas ganharam as eleigoes presidenc
levando a presidéncia Franklin Delano Roosevelt, que se tornaria o mais popular
lider politico americano no século XX, tendo sida o unico presidente dos Estados
Unidos a ser eleito sucessivamente para quatro mandatos (nos anos de 1933, 1936,

1940 € 1944), fendmenao que nao deverd se repeti L jd que uma emenda constitu-

cional veio proibi-lo posteriorment
Nascido em 1882, filho de familia nobre, primo e depois sobrinho por afinidade

do presidente Theodore Roosevelt (1901-1909), antigo secretdrio adjunto da Ma-

1o Brasileira,

w. Rio de Janeiro: Civ

225 SCHLESINGER R, Arthur M. Osere ¢ o historia aneric

1992, p. 427-428.
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rinha durante a presidéncia de Woodrow Wilson (1913-1921), Franklin Roosevell

~.mﬁ:»rumm:75:> O novoe Tn:.::_c Democrata, m ais aberto ao HJD_,:._&C urbano e atento as

¢ disposto a adotar todas as solucoes, mesmo as contra-
ito governador do estado de Nova York, sendo

adotando uma série de programas de auxilio e

minorias ctnicas, tendo-s
ditorias, Em 1928, Roosevelt fora ele

recleito em 1930, Neste cargo inovou
tirando vantagem da oportunidade politica que

combate ao desemprego no estado,
dito dos republicanos, uniu o Partido Democra-

a depresso oferecia. Com o descre
acao do partido em 1932, rompeu coma tradi¢do voan-

ta. Depois de ganhar a indi
do para Chicago para accitd-la pessoalmente, dizendo aos delegados que o aplau-
“Eu me comprometo a realizar um ‘Novo Acordo’ (‘New Deal’) para 0 povo

lei¢ao presidencial de 1932, Roosevelt simbolizou a

diam:
americano. Dessa forma, na e

restauragao da esperanga, enquanto gue seu adversirio republicano, o preside

Herbert Hoover, tendo decepcionado a muitos, ndo conseguiu a reeleigdo.
Entre o dia da eleicao e o da posse de Roosevelt, a depressio agravara-se. Nu-
am em virtude do panico que se espalhou entre 05 depositantes,

merosos bancos falir
de 3,4 milhoes de

aumentando o estado de alarme, provocando prejuizos de mais

vara seus depositantes. Em 4 de margo de 1933, dia da posse, 0s bancos sé fun-

ddlares |
financeira estava no auge. Os mercados da Bols:

cionaram em dois estados. A crise
os negdcios, estagnados. Passeatas de pessoas

rk e dos outros importantes centros ur-

¢ dos cereais permaneciam fechados;

esfomeadas marchavam pelas ruas de Nova Yo

banos, no que parecia uma tragica parddia das cerimonias oficiais que aconteciam em

Washington, D.C. Os temores gerados pela depressdo atingiam seu ponto maximo.
O discurso de posse de Franklin Roosevelt, neste aspecto, trouxe algum alen-

to para v desiludido povo dos Estados Unidos. Sua seguranga e total con fianga na

capacidade de reagdo do pais tra Jdam um tom revigorante de que a nagio, confu-
itava. O novo presidente anunciou ousadamente:

S, NECEss

iao do

listoun certo Lr. que meus r.Szr.uL..Z.f:/. americanos esperam e, _4::. O

meu inicio na presidéncia, eu me dirija a eles com uma sinceridade ¢ uma decisio

que @ atual conjuntura Jdo nosso pais impoe. Este ¢ entre todos, 0 momento de

de, franca ¢ ousadamente. [...] Esta grande nagio

falar o verdade, toda a verda

o, primeira que tudo,

P

sUpOrtard, coma ja suportou, re iverd e prosperard. Por i

i-me afirmar minha solida erenga em que a tnica coisa quie devemos temer

de
stificado que paralisa os

¢ o proprio medo - o Lerror sem nome, irracional ¢
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08 para converter a retir: da em avango. Em todas as horas es-

curas da nossa vida nacional uma lideranga de franqueza ¢ vigor encontrau no

stou convencida de

Proprio povo a COMPreensao e o apoiv essen fais @ vitoria.

e

que voltareis a dar esse apoio & lideranga nestes dias criticos.

A voz encorajadora de Roosevelt pediu medidas imediatas para acabar com o de-
semprego, para ajudar os agricultores e para conduzir a nagio a uma recuperagao: “A
restauragao, contudo, ndo requer apenas mudangas na ética. Esta nacao exige acao,

e acio imediata. .. Precisamos agir, e agir depressa’
Disse entdo, que, se fosse necessdrio, convocaria 0 Congresso em sessio es-
de tato

pecial para pedir “amplo poder executivo, tao amplo quanto o que me serl
concedido se fassemos, de fato, invadidos por um inimigo estrangeiro”
A vigorosa afirmagio do novo presidente e seu estratégico discurso inspira-

ram confianca e renovaram a esperanga no sistema democratico de governo, um
tanto abalado pela depressao generalizada. Ao assumir & presidéncia, em 4 de
marco de 1933, Roosevelt agiu com a firmeza de que carecia seu antecessor, con-
tando com um grupo de auxiliares apelidado de brain trust (“grupo dos notdvels”
ou “truste de inteligéncia”), devido ao brilhantismo intelectual de alguns dos seu-
membros. [nspirado principalmente nas teorias do economista inglés John May-
nard Keynes, o novo governo combateu a crise através de uma politica conhecida
por New Deal ("Novo Acordo™).

Recuperagio, reforma, fortalecimento dos setores mais debilitados, como a

agricultura, organizagio do trabalho e maior fiscalizagio federal do setor finan-
ceiro e industrial eram os objetivos da nova politica econdmica, que nasceu m s
em funcio das necessidades priticas do que propriamente de um plancjamento
racional ¢ estabelecida a priori. Sem estar preso a nenhum dogma nem a nenhu-
0, gostava de ex-

ma filosofia rigida, o presidente, dotado de grande senso priti

perimentar novos caminhos, na tentativa de reconstruir a tao fortemente abalada

economia. Seus programas eram multiplos e variados. “Faca alguma coisa’ dizi

“Se der certo, continue, Se ndo der certo, procure outra solugio.

chaogn’ |

tlnaugural Addres, Washington,

ton). Nova York: Dover Publications Inc. 19ga, p.29- 30

127 [hide

BUSTT

228 [hicleny, p. 3y
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. Roosevelt buscou sustar a <de-

Nos primeiros dez dias de mandato presidencia

istema, salvando os bancos do

pressio ¢ promuover d “restauracao da conhanca” no
pais. Para isso, inicialmente, fechou todos ¢ apresentou wma nova legislagao banc-
ria que o Congresso aprovou prontamente. Em g de marco, foi promulgada a Lef de
Emergéncia Bancdria (Emergency Banking Relief Bill), cujo objetivo era possibilitar a

reorganizagio do sistema bancirio e permitir, sob a lideranca do Departamento do

Tesouro. a reabertura dos bancos apos os famosos quatro dias consecutivos de “feria-
do bancario’, que haviam sido instituidos pelo presidente para um balango geral da
situagdo linanceira do pais. A medida previu a supervisdo e a ajuda do governo para
os bancos. Os mais fortes reabriram com o apoio federal, os fracos seriam fechados, e

1 socorridos com empréstimos do governo.

os que estivessem em dificuldades ser

Discurso de posse de Franklin Delano Roosevelt em g de margo de1933;

nportincia dos discursos radiofonicos

Roosevelt e os meios de comunicagio de massa: 2

Fm 12 de marco, Roosevelt falou a nagdo na primeira de suas "Conversas

a0 Peda Lareira” (Fireside Chars). Em tom coloquial, disse ao povo o que havia

feito, afirmando que o governo, a partir de entio, garantiria a confiabilidade dos

u

bancos, para uma audiencia estimada em cerca de 60 milhaes de pessoas, No dia

te, os bancos mais fortes ¢ maiores do pais abriram as suas portas ¢, no fim

segul
do dia. os clientes haviam depositado mais dinheiro do que o retirado, A crise

bancaria passara ¢ antes do fim da semana, o primeiro meio milhio de cartas, do

que veio aser, em breve, uma avalanche perpétua, chegou d Casa Branca, agrade-

cendo apaivonadamente o presidente pela renovagio da esperanga
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“O capitalismo foi salvo em oito dias’, disse orgulhosamente um dos assesso-
res do presidente. O mais surpreendente foi a natureza conservadora das agoes
de Roosevelt, Em vez de estatizar os bancos, ele simplesmente jogara 0s recursos
do governo em garantia dos mesmos ¢ mantiveraa propriedade privada. Embora
outras medidas do New Deal fossem mais radicais, Roosevelt deu o tom com a
solugio da crise bancdria. Estava disposto a restaurar € reformar o sistema econg-
mico antericano, ndo a muda-lo drasticamente.

Em 1932, Roosevelt declarara que "o pais precisa ¢, a menos que me cngane

"

quanto a seu cardter, exige experiéncias persistentes € corajosas, Naquele mo-
mento, entio, o proprio Roosevelt seria o responsavel por promover essas experi-
éncias. O Congresso foi convocado para uma sessic especial, que durou 100 dias,
hoje lenddrios. Numa rigidez de que jamais se mostrara capaz, € que raramente
atingiu depois, transformou em leis e em orgdos federais uma série de projetos

presidenciais da maior importancia.

Dois dos principais programas do New Deal, langados nos primeiros “cem dias’)
se destinavam a recuperagio industrial e agricola, O primeiro foi a Administragdo
de Recuperagdo Nacional (National Recovery Administration - NRA), que visava,
como tantas medidas do New Deal, a dupla finalidade de recuperagio e reforma.
Destinava-se a acelerar a produgdo industrial, aumentar o nimero de empregos,
reduzir as horas de trabalho e elevar os salirios, proporcionar fundos para um sis-
tema de obras publicas e auxilios de emergéncia; propunha-se, a0 Mesmo tempo, a

iminar o trabalho de menores, dar novas garantias aos direitos do trabalhador de

organizar-se e de entrar em greve, e a reduzir o desperdicio da concorréncia semen-
corajar os monopdlios. A segio v da Lei de Aplicagio da wra obrigava a protegdo
dos trabalhadores em todos os codigos, estabelecendo o miximo de horas de tra-
balho, saldrios minimos ¢ a garantia de negociagio coletiva através dos sindicatos.

v obrigada a participar, mas o New Deal procurou

Nenhuma companh

ando para o patriotismo. Todas as firmas que tomassem parte no pro-

adesdes ap
grama poderiam exibir uma dguia azul ¢ estampar este simbolo nos seus produtos.
Dirigida por Hugh Johnson, a nRa rapidamente obteve adesdo das maiores empre-
sas e sindicatos do pais. No decurso de um ano foram adotados cerca de 500 codi-
gos e cerca de mais de 200 estavam em processo de elaboragio. Calculava-se que
mais de 23 milhdes de operdrios tiveram suas atividades regulamentadas pelos co-

digos e que mais de 4 milhoes de desempregados foram reabsorvidos pela industria,
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enredou num grande atoleiro burocratico, ja que os codi-

Todavia, a Nra logo se
amente introduzidas, mas

dificeis de aplicar. Reformas foram pront

gos mostraram ser
ada com crescente aspereza

sem efeitos positives, e durante 1934 € 1935 a NRa foi atac
pelos grandes homens de negocio, ressentidos
trabalho; pelos pequenos homens de negocios, desani-
amentavaim a suspensic

com o controle do

por tados 08 lados:

governo sobre suas relagoes de

mados com o crescimento do monopalio: pelos liberais, que

ustes: pelos consumidores, ultrajados com a ¢
wltado pritico dos codigosi ¢ pelos advogados,

. Quando o Supremo ‘17i-

svacio dos pregos; pelos

das leis antitr

trabalhadores, desapontados como r
iéncia toda era inconstitucion
a NRA, com base em principios constitucionais, poucos
residente

que insistiam emquea exp
bunal finalmente acabou com

lamentaram o seu desaparecimento. Assim chegou ao fim uma lei que o p

Roosevelt descrevera como "a mais importante ¢4 de mais longo alcance que o Con-

A ideia de tentar superar a Grande Depressio

gresso americano jamais promulgou !
os lideres traba-

atraves da cooperagio voluntaria entre empresarios concorrentes ¢

Ihistas havia (racassado em face dos interesses individuais e da gandncia.

agricultura. Ja na década de 1920, enquanto a

Havia também o problema da
s cafa considera-

a dos americanos aumentava, a dos agricultore

renda da maiori
ura vigorava a lei da oferta ¢ da

velmente. O problema basico era que na agric
procura, ou seja 0§ preqos dos produtos agricolas eram fixados segundo a quan-
tidade ¢ a demanda do produto. Devido a grande produgdo, os pregos cairam
It viu-se, entio, diante de uma cantradigdo: enquanto nas

a sendo destruida nas fazenda

drasticamente. Rooseve

avam fome, comida estay

cidades as pessous pa

, passeatas se postavam em frente @

Enquantuo as frutas apodreciam nas arvore

Casa Branca pedindo alguma Coisa para comer,
desta constatagio, o presidente ¢ os seus conselheiros planejaram a
Agricultiral Adjustment Acl - AAA), destinada a re

+ 2 industria, elevando o nivel dos pregos

A part

Lei de Ajnstamento Agricola (

tabelecer a wm:,_E..:_n enlre 4 agrict ftura

agricolas ¢ facilitando o crec ito ¢ o peso das hipotecas. Seus digpositivos autoriz
vam o secretario de Agricultura a fazer acordos com os fazendeiros que, como com:
pensagio as subvengoes do governo, se obrigavam a reduzir a produgio de certos
silho ¢ outros produtos importantes). As redugoes seriam

géneros (trigo, algodao.
efetuadas mediante arrendamento do governo ¢
auxilios sobre restritos quinhaes formados. O custeio desses paga-

{e terras retiradas ao cultivo ou por

pagamentos de

mentos seria atendido atraves de taxas sobre o preparo dos produtos em questio.
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bém elevasse o nivel dos precos de todos os produtos agricolas e. nessa expectativa,
os lavradores apressaram-se em habilitar-se &s subvengoes. No conjunto, os grandes
fazendeiros se beneficiaram mais do programa. Dispondo de capital para comprar

ilizantes, puderam aproveitar de forma mais eficiente e produtiva

maquindrio e fer
uma area menor. Os pequenos arrendatdrios ou meeiros nio se deram tao bem,
recebendo muito pouco dos pagamentos do governo e ds vezes sendo despejados
da terra pelos proprietdrios que as retiravam da produgéo para receber o subsidio.

O Supremo Tribunal considerou inconstitucional a experiéncia da asa em 6 de
janeiro de 1936, mas o Congresso a reviveu de forma modificada naquele ano ¢ em
1638. O resultado do New Deal na agricultura foi apressar a sua transformagdo num
negocio, no qual s os eficientes e bem capitalizados poderiam prosperar.

Uma das medidas mais bem-sucedidas e duradouras do New Deal foi a criagdo
da Superintendéncia do Vale do Tennessee (Tennessee Valey Authority - Tva). Este
esforco inovador em planejamento regional resultou na construgao de uma série de
represas em sete estados (Virginia, Carolina do Norte, Carolina do Sul, Kentucky,
Alabama, Gedrgia e Tennessee) no curso do rio Tennessee para controlar inunda-
cdes, facilitar a navegagdo fluvial e gerar eletricidade. Esta dltima medida produziu
energia barata e abundante que ajudou a transformar o Sul superior, flagelado pela
pobreza, numa regido industrial relativamente prospera. Enquanto algumas pesso-
as consideravam a TvA como uma ameaga 3 iniciativa privada, para a maioria dos
americanos ela era um caminho audacioso e original para tratar de um dos proble-
mas regionais mais sérios que naquele momento afetavam o pals.

O New Deal foi bem-sucedido ao enfrentar o problema mais imediato da déca-

da de 1930: ajudar aos milhoes de cidadaos desempregados e necessitados, Roose-

velt, que nunca partilhou do desdém de Hoover pelos programas de ajuda feder
direta, trouxe o antigo assistente social Harry Hopkins para dirigir os programas de
assisténcia, Hopking incentivou esses projetos, por considerar que o governo de-
veria colocar os desempregados no trabalho, ndo somente para encorajar 0 amor-

proprio, mas também para permitir que tivessem poder aquisitivo para comprar

bens de consumo, estimulando assim a economia como um todo.
Um dos primeiros érgios federais, voltados para essa questao, foi o Corpo de

Conservagio Civil (Civilian Conservation Corps - €CC) que, entre 1933 € 1941, CON-

LErwoon, Rabert B Roasevelt ¢ Hopkins: wmia historia da Seqionda Grerra Mundial.

229 Sobre 0 tema ver:

Riu

neiro: Nova Fronteir, 1998,
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tratou 3o milhoes de jovens de 18 a 23 anos para trabalhar no controle da erosio,

plantio de arvores, combate ao fogo nas torestas, execugao de methoramentos

Nas praias ¢ NOs pargues nacionais ¢ estaduais, construgio de represas, controle
de mosquitos e outros p ojetos desse tipo.
A Administracdo Federal de Auxilio de Emergéncia (Federal Emergency Reli

rera) providenciou subvengoes federais urgentes, destinando

Admnistration -
500 milhaes de dolares aos estados ¢ municipios para a criagio de empregos e
tados. A medida nao funcionou. Entao, o presidente criou

ajudar 0s mais neces
a Administragio de Obras Civis (Civilian Works Administration = CWA) que, en-
tre novembro de 1933 ¢ abril de 1934, criou emprego para 6 milhoes de pessoas.
Elus trabalhavam em manutengio de estradas e construcoes de locais de recreio,
roporlos - atividades que nio se destinavam a competir com
instituir projetos publicos para dar ocupagdo aos
bras Prblicas (Public Work Administration

parques, esgotos e ae

a industria privada, mas sim
desempregados. A Administragio de O
pwal, outra agéncia criada em 1933, projetava pontes, barragens ¢ hospitais. A
o dos trabalhos. To-

pivA contratava e pagava ds empresas privadas para a execug
dos s contratos exigiam que fossem empregados também trabalhadores negros,
fato que se tornou um precedente para algumas agéncias federais.

a Lei de Recuperagao da Indastria Nacional (Na-

Qutra decisio importante foi
tional dustrial Recovery Act = NIRA), que rompeu com o tradicional liberalismo

cconamico americano, intervindo ao nivel empresarial, desembaracando-o das lets

antitrustes, e em compensagio, protegendo pela lei ndo so o sindicatos mas 0s con-
sumidores, Lsse decreto, juntamente comy a promulgagao da Padronizagde det Justi-
vabalho (Fair Labor Standuards Acts), em 1938, visava desenvolver a produgao,

cado !
o minimoe

reduzir a jornada de trabalho aumentaro saldario estabelecendo o sa
aram na atenuagio da concor-

proibir o tr balho de menores, Essas medidas acarrel

réncia evitando a queda de pregos dos produtos industriais.

mos vio desaparecendo, conforme o pri-

A muedida que virios desses ot
70 fixado pela lei, toram sendo substituidos por outras administragoes, formadas

segundo 0 mesmo modelo. A Administragdo do Progresso dos Trabalhos [ Works

wea) data de 1935, tendo sido a sucessora da FErA ¢ da

Progress Administration -
Tam-

cwa, ¢ fornecia trabalho tanto para os especializados quanto para s peoe:
bém tentou manter vivos o talento e a capacidade dos artistas, atores e escritores,
hes para praticar a sua arte. Em novembro de 1938, quando 0 programa

3 milhoes de pessoas constavam de sua folha de paga-

pagando-1

atingiu seu pico, cerca de 3
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mento. Quando a wpa terminou em 1941, jd havia providenciado trabalho par
8 milhdes de pessoas. A Comissdo de Sequros ¢ Bolsa (Securities and Exchange
Commission - sec), presidida por Joseph Kennedy (pai do futuro presidente John
Kennedy), passou a regulamentar as operagoes da Bolsa de Valores. A Adnifnis-
tragdo de Eletrificagdo Rural {Rural Electrification Administration - REA) recebeu
a tarefa de eletrificar as zonas rurais. A Administragdao Nacional da Juv ntude (Na-
tional Youth Administration - Nya) tratou do desemprego dos jovens, pagando a
mais de 500 mil estudantes pelo trabalho parcial em livrarias ou como ajudantes
de pesquisa, Outros 1,5 milhio de estudantes do ensino superior recebiam igual
ajuda de custo, suficiente para manté-los nas escolas e longe da trabalho operirio.
O Comité Nacional das Relagdes Trabalhistas (National Labor Relations Board -
NLRB) foi o responsavel pelo controle do processo de negociagdes trabalhistas.
Em 1935, 0 enfoque do New Deal mudou da assisténcia e recuperagio para
as reformas, tendo o periodo sido marcado pelo aparecimento de um movi-
mento sindical ativo. A Lei Wagner (Wagner Act), de 1935, que concedia total
liberdade sindical, retirando as organizagoes trabalhistas da tutela dos patrdes,
suscitou a organizagdo do Comité para a Organizagao Industrial (Congress of
Industrial Organizations = €10) que, ao contririo da Federagao Americana de
Trabalho (Anierican Federation of Labor), congregava, sobretudo, os operarios
ndo qualificados das minas de siderurgia ¢ da industria automobilistica. O nu-
mero de operarios sindicalizados passou de 3 milhdes em 1934 para 8 milhoes
em 1938, Através da ampla utilizagio das greves o novo sindicalismo se impos,
ro go-

mas irritou profundamente os empresirios que comegaram a censu
verno central. Nesse periodo, Roosevelt comegou a sentir o peso da oposicao
quando tentou, em 1937, inutilmente, reformar o Supremo Tribunal que tinha
se mostrado hostil aos programas Agricultural Ajustment Act (aan) e National
Industrial Recovery Act (NIRA), por julga-los inconstitucionais.

cou-se tambeém a Lei da Previdéncia Social (Social Security

Desta fase des
Act) que, instituida em 1935, criot 0 seguro contra o desemprego, a velhice, do-
encas e acidentes, tendo sido responsivel por lancar as bases do Welfure State

todos os paises avangados de-

(Estado de bem-estar social), que iria caracteriz
pois da Segunda Guerra Mundial, Além disso, foram criadas ainda uma série de

leis sobre o aluguel, os seguros bancirios, os impostos, a extragio do carvio ete.

Cada medida envalveu a criagdo de secretarias, COMIEES ¢ SErVICOS para assegurs
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as pesadas administragoes cu ropeia

Simultancamente, as questdes de politica externa comegaram a pesar na
nova conjuntura. A partir de 1938, quando o caminho da guerra na Europa
pode ser percebido, a continuidade do New Deal ver-se-ia bastante compro-
metida. Afinal, a guerra apresentou-sem ais atraente para retirar rapidamente
o pais da recessao e redirecionar de vez a economia, deixando em segundo
plano as preocupagoes sociais privilegiadas pelo New Deal. Nas eleigoes de
1940 iss0 parece ter sido compreendido pelos dois candidatos concorrentes. O
republicano Wendell Willkie, por exemplo, fez sua campanha contra as gran-
des obras publicas ¢ demais gastos sociais do New Deal e propos, claramente,
o envolvimento maior com gastos de defesa, em razio da guerra na Europa. J&
Roosevelt nio pode deixar de reafirmar seu COMPromisso com os programas
sociais do New Deal. Foi isso, alids, que lhe garantiu o estrondoso triunfo
eleitoral nas grandes cidades, entre a classe operdria, as populagoes de baixa
renda ¢ a comunidade negra. Por outro lado, o isolacionismo reafirmado, pre-

viamente, nas questoes de politica externa estava se tornando delicado demais
na nova conjuntura, Temendo um afastamento maior da “comunidade de ne-
gocios’, que via grandes possibilidades de expansao com a guerra, Roosevelt
mudou deliberadamente sua plataforma politica na Gltima horae nela incluiu,
quase s vésperas das elei¢oes, o incentivo aos contratos militares e navais. A
argumentagdo era de que o envolvimento com a indistria de guerra também
teria resultado positivo, por causa dos novos empregos a serem gerados.

Portanto, conforme observado, o New Deal nio se propunha a realizar ne-

130

nhuma mudanca fundamental no sistema econdmico. Os elementos fundamen-
tais do capitalismo foram preservados, como a propriedade privada dos meios de
produgdo ¢ de distribuicdo e 0 sistema de lucros. Assim, a finalidade principal do
New Deal nao foi transformar o capitalismo, mas preservi-lo,

Nesse sentido, cabe destacar que o New Deal alcangou resultados positivos
para a cconumia americana, ¢ a superagio da crise so ndo se efetuou com maior
eficiéncia porque o programa de recuperagia do governo nunc alcangou as
proporgoes pecessarias para estabelecer o pleno emprego. O programa propos-
to, atraves da revolucioniria legisligio do New Deal que foi aplicada num ritmo
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febril, principalmente nos primeiros dois anos do governo Roosevelt, esbarrave
nas acusacoes vindas do meio empresarial, assustado com as atividades governa-
mentais além de seus limites tradicionais, e dos republicanos que rotularam de
“comunista” a politica do presidente.

Assim, os efeitos econémicos da depressio da década de 1930, apesar de mino-
rados pelo New Deal, s6 foram superados com o inicio da Segunda Guerra Mundial,
quando o intervencionismo do Estado sobre a economia foi muito muis efetivo e a
possibilidade de exportagdes americanas ampliou-se, A guerra constituiu-se, dessa
forma, na saida “natural” para a maior crise do sistema capitalista, tendo possibilita-

do uma redivisio de mercados e uma retomada do crescimento industric
O periodo da Grande Depressao Econdmica, ocasionada pela crise de 1929,
nsformagao também no

e 0 programa politico do New Deal causariam uma t
meio cinematogrdfico. A partir da década de 1930 consolida-se a industria ci-
nematogréfica de Hollywood e alinguagem narrativa cldssica, 0 que incentivou
empresdrios de cinema, politicos e economistas a realizar um projeto politico
de expansdo internacional deste modelo de cinema com fins politicos, culturais
¢ econdmicos. A expansio do capital cinematografico americano deve-se tan-
to a razoes defensivas quanto ofensivas. Peremptorio, o economista americane
Thomas Guback afirmou que “sem o mercado estrangeiro, a | wdustria cinema-

togrifica americana, tal como existe hoje, estaria condenada i falénc

Por seu lado, Eric Johnston, defensor de um liberalismo econdmico que pu-
desse submeter o mercado internacional acs designios financeiros ¢ ideologicos
da estratégia imperialista, ndo se cansava de repetir:

1 alfandegdrias e da liber-

Continuamos partiddrios da supressdo das barre

O cinema s se nrnard

ficos mune

dade dos mercados cinematog

industria florescente no dia em que CONSCEUITMOS UM liberdade completa

para a circulagio dos filmes.

Outro fundamento, ndo menos importante do que o CCONOMICO, para a ex-
pansio dos filmes americanos no estrangeiro, ¢ o investimento ideologico ¢ po-
litico que tais filmes representam. Desta maneira, prudentemente aconselhada

pelos publicitdrios e prospectores de mercado de Wall Street e pelos ideologos do

Pentagono, Hollywoad intensificou a produgio de filmes, tendo em vista os seus
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nente na Europa ¢

efeitos financeiros e politicos no mercado mundial, particult

11, Nio é apenas o cinema comercial para os publicos europeu
| andnima de Hollywood, ¢

na America Lati
e latino-americano que funciona como uma sucursa
s infiltram, diariamente, atra-

todo um esquema mental e de padrao de vida que's
vés dos Ailmes, em milhoes de espectadores. O proprio presidente Herbert Huover

(1929-1933) notava que “onde quer que 0 filme americano penetre, nos vendemos

; americanas’

mais automaveis, mais bondse mais vitrol
Em suma, a4 expansio do cinema :c:vﬁoc%p:c no estrangeiro no:mmc::%.
americanos e a veicula-

normalmente, a um aumento na exportagao dos produte
¢do massiva de um determinado comportamento ¢ estilo de vida ligados a socie-
dade de consumo ¢ @ metropole imperialista - o chamado american way of life -,
‘stados Unidos e a sua

que procuraim legitimar o sistema economico e social dos
ialistas. Tudo isso ¢ feito em nome

politica oficial de exploragio e agressdo impe

da liberdade individual e dos valores sagrados da civilizacio ocidental.

O imperio cultural americano ¢ indissociavel do seu império econdmico ¢

militar, como muito bem mostra Claude Julien:

invadem o Ocidente em

Giragas ao cinema, modas e vogas vindas da Ameéri
poucas sentanas. Os “valores™ anericanos propagan-se com grande rapidez,

fundindo o bom ¢ o mau, mas fazendo quase sempre realcar, ainda que in-

L
conscientemente, ¢ até pelacritica, as vanlagens ¢ os bencficios do elevado nivel
de vida oferecida pelo american way of life. Mas o que os filmes nio dizem € que

da, do ar condicionado ¢ do aviio

a divulgagio do automaovel e da piscina pri
particular, do conforto mater ial e do dispéndio, estd assente niao so num ideal de
progresso ¢ nas virtudes da fivee empresi. mas também na exploragio das minas

¢ plantagoes do Terceiro Mundo, onde os baixos saldrios ¢ os baixos preqos de

dade de duzentos milhoes deamericanos.

venda sdo resgates da prospe

Franklin Delano Roasevelt foi um dos presidentes americanos mais conscien-
tes subre o poder politico ¢ cultur al do cinemia hollywoodiano, tendo-o emprega-

do para consolidar a hegemonia politico -cultural dos Estacdos Unidos no mundo.

Em um de seus discursos, Roosevelt ahirmouw:

Anner Paris: Grassel, ig68

v Clande fe
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Nosso cinema conguistou v primeiro lugar no mundo. Ele reflete a nossa civili-

zacio para o estrangeiro. As ideias, aspiraghes e os ideais de um povo livre e da
k &

propria liberdade. Essa ¢ a verdadeira razio que leva certos paises a proibirem

nossos filmes em seus territorios.

Afinal, conclui o presidente, “a industria cinematogrifica pade ser o instru-
mento de propaganda mais poderoso no mundo, s¢ cla tentar ou ndo sé-lo™"

Visao compartilhada por Harry Warner, um dos seus maiores aliados em
Hollywood (“eu acredito que posso fazer melhor pela suas relagoes interna-
cionais com um bom filme sobre a América agora e a partir de entdo’ disse
certa vez ao presidente),’ ao ressaltar a importancia do cinema enquanto
instrumento de propaganda e de educagio: “O filme apresenta o certo ¢ o er:
rado, como a Biblia o faz. [...] Ao mostrar tanto o certo quanto o errado, nos

ensinamos o certo”*

A influéncia dos filmes de Hollywood sobre o ptiblico americano ¢ mun-
dial foi bastante acentuada no contexto da Grande Depressao Econdomica da
década de 1930 e da Segunda Guerra Mundial. E curioso serceber, conforme

b

aponta Robert Sklar, que

de determinados angulos e a certas luzes, o craque da Bolsa de Valores
de 1929 e a Grande Depressio da década de 1930 podem ser apresentados
como um maravilhoso golpe de sorte para os cineastas americanos. Du-
rante toda uma geragio, eles haviam sido censurados e caluniades como
subversores dos valores da classe média. Depois, como que por um ato da
Providéncia, veio de improviso o desastre social e economico, confundindo
e dispersanda seus inimigos, os defensores da heranga cultural americana,

Escancaran-se os portoes celestiais e o cinema dos Estados Unidos, como

——e

f. Screen no-
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proclimaram universalmente os seus cronistas, INEressou na sua idade de

: Hollvwood passou a ocupar o centro do palco da cultura ¢ da cons-

fazendo filmes com uma forga e um impeto até entio

dendia da Amé

Jdisso nunca mais se viran As fitas de cinema

desconhecidos ¢ que depo
ndo somente divertiram ¢ entretiveram a nagdo enguanto durou sua mais
cevera desorden cconamica ¢ social, mantendo-a coesa por sua capaciduade

1F mitos ¢ sonhos unificadores, mas também a cultura cinematogralica

RIUN

Nt passou a ser uma cultura dominante para muilos america-

Jos anos b

nos. proporcionando novos valores ¢ ideais sociais em substituigio as velhas

tradicaes leitas em pedagus

14 no dia 20 de outubro de 1929, 0 prefeito de Nova York, James J. Walker,
falando a um grupo de exibidores cinematogrificos pediu-lhes que passassem
filmes que inspirassem novamente coragem e esperanga nos coragoes do povo.
Eimportante lembrar ainda que o cinema foi a ultima das industrias america-

nas a ser afetada pela Grande Depressdo. Sendo os seus ingressos tao baratos,

o cinema ndo so conlinuou a ser a unica distragdo acessivel a maior parte d

populagio, como ainda se dava o fato de as salas que ficavam abertas de noite
constituirem o refugio ideal para os homeless.™

Nesse sentido, a Grande Depressio foi contempordnea de uma verdadeira
idade de ouro: mais de soo filmes foram produzidos em 1930, apesar do aumento
dos or¢amentos imposto pela nova téenica. A sociedade americana questiona-
va seus valores, encontrando nas salas de cinema um reftigio contra os dramas
vividos durante @ crise, Durante as decadas de 1930 ¢ 1940, uma nova geragio
impos uma profunda renovagao dos géneros cinematogrificos que passaram a se
preocupar em captar as transformagoes que a Grande Depressio Econdmica, o
hanga e a Segunda Guerra Mundial provocaram

New Deal,a Politica da Boa Vi
em seus contemporancos. Edilicam-se, assim, novos valores, proporcionando aos
americanos o substrato de esperanga que o t_.cz_ﬁ_c:ﬁc Roosevelt soube traduzir
em termuos politicos,

Roosevelt teve Hollywood como um importante aliado para a execugao

aves da realizagao de |

WNAS

da politica cconomica do New Deal ndo
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mes ficcionais otimistas e documentarios sobre as obras do governo, mas ate

mesmo como arma de propaganda contra 0s “inimigos internos’. Gomes de

Mattos recorda que a agdo mais rumorosa por parte dos produtores hollywoo-

dianos ocorreu em 1934, quando o renomado escritor americano Upton Sin-

clair candidatou-se ao governo da Califérnia pelo Partido Democrata. Sinclair
tinha poucos amigos na clipula do partido; o proprio presidente Roosevelt
como governador da

estava desanimado com a possibilidade de ver Sincla
Califérnia, desafiando o New Deal com seus esquemas radicais. O
campanha de Sinclair era “Acabar com a pobreza na Califérnia® e seu progra-
luia o aumento de impostos sobre a classe mais ricae

1a da

ma quase socialista in¢
os lucros dos estidios. Louis B. Mayer ¢ william Randolph Hearst, perceben-

do que Sinclair nio poderia ser derrotado por “métodos usuais " combinaram

forcas para impedir sua vitoria.

Eles reagiram com um ato espantoso de propaganda politica. Sob adiregdo de
Irving Thalberg, a a1Gar realizou “filmes de atualidades” falsificados, mostrando
um exéreito de indigentes desembarcando de vagoes de cargas em Los Angelese

entrevistas com pessaas comuns sobre a eleicio. Uma senhora de cabelos brancos

dizia que ia votar no oponente de Sinclair “porque eu quero salvar minha casi-
nha”; um homem barbudo manifestava sua preferéncia por Sinclair, porque “seu
sistema funcionou bem na Russia, por que nao pode funcionar aqui?” Esses news-
veels eram distribuidos gratuitamente para os cinemas enquanto os empregados

dos estudios que ganhavam mais de 100 délares por semana foram compelidosa

ceder um dia de pagamento para a campanha do candidato republicano. Sinclair

sofreu uma grande derrota ¢ Mayer considerou como mérito seu trabalho bem-

feito, embora os jornais de Hearst tivessem sido ainda mais virulentos nos seus

nH

ataques contra o candidato.
1o final da década de 1930, com a estabilizagao politico-econdmica alcangada

pelo New Deal de Roosevelt, podemos verificar a consolidacio da supremacia

quantitativa da industria ¢ wematogratica americana:

_—ee—
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Producio cinematogrifica de Hollywood (1930-1939)

Z.-E»E%m_.:a
.. produzidos

i YL

T T ITOR PRM FTA ARY

ra mronopolisti internacional du produgto

Prokor Dicler. A es

ografice o Paulo: Atica, 198z, . K

De fato, Hollywood produziu mais filmes do que todas as outras indus-
trias cinematograficas do mundo reunidas. A comparagdo com a URSS, L0
mando como referéncia o ano de 1938, deu a dimensio exata da superiorida-
de do cinema americano; enguanto naquele pais foram realizadas apenas 41
produgoes, nos Estados Unidos, no mesmao ano, a produgio atingiu a marcs
de 448 filmes, No ano de 1939, por exemplo, na [ndia, a segunda colocada,
foram produzidos 17o filmes.

A partir de ento, o publico que frequentava as salas de cinema em todas as
partes do mundoe, mesmo nos paises e que existiram cinematografias impor-
tantes como a Alemanha, a Inglaterra e a Franga, passou a identificar cinema

coma sinonimo de Hollvwood e vice-versa.
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SEGUNDA GUERRA MUNDIAL, HOLLYWOOD E
A AMERICANIZAGAO DO MUNDO

No conflituoso cendrio do final da década de 1930, as questoes da politica
externa foram trazidas para o centro das atengoes - € preocupagoes - do governo
Roosevelt. Elas se tornariam responsaveis, nos anos seguintes, pelo reaquecimen-
to da economia e o consequente aumento do indice de empregos.

A politica externa do governo Roosevelt também inovou em sua relagdo com os
paises latino-americanos. Até 0s a110s 1920, a relacdo dos Estados Unidos coma regido
havia sido marcada pelo binémio dominagao econdmica e intervengao militar, dei-
xando cicatrizes que o pan-americanismo nao conseguiria apagar tio facilmente. No
entanto, nos anos 1930, tais interven¢des passaram a ser vistas negativamente. Além
de caras e desgastantes politicamente, nem sempre resultavam eficazes para a defesa

dos interesses comerciais e financeiros em jogo. A “Politica da Boa Vizinhanga" nas-

cia, assim, repudiando a pratica da intervengdo militar pura e simples ¢ substituindo-
-a pelas seguintes medidas: o apoio a lideres locais fortes, o treinamento de guardas
nacionais, a criagdo de agéncias governamentais auxiliares para 0 COMErcio com esses
paises e mesmo, quando considerado imprescindivel, o recurso subversdo politica,
mostraram-se medidas mais acertadas do que a intervengdo militar direta.*

No cendrio europeu, Roosevelt tentou manter o comércio com todos os pai-
ses pelo maior periodo de tempo possivel. A partir de 1935 € 1936, em que pesem
as rapidas modificagdes que vinham ocorrendo - no primeiro ano, Mussolini in-
vadira a Etidpia e, no segundo, os falangistas do general Franco derrubaram o
governo dos republicanos na Espanha -, os Estados Unidos se dedicaram a pro-
tecdo do que chamaram de “direitos de neutralidade’. Com uma primeira Lei de
Neutralidade, de 1935, estabeleceram um embargo de armamentos para ambos os

lados envolvidos num contlito militar ¢ com uma segunda lei, de 1936, estende-

1

ram o embargo aos empréstimaos solic ados pelos beligerantes
Em 1937 uma nova lei que decretava o fim do embargo nas relagoes comer-

ciais envolvendo as nagoes em guerra estabeleceu o principio que ficou conhecido

como cash and carry. Isso significava que as nagoes beligerantes poderiam man

P
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as relacoes de comércio com 0s EUA, sempre e estivessem dispostas a pagar em
dinheiro e a vista e encarregar-se, elas proprias, de transportar as mercadorias
compradas.’* Essa lei visava ajudar militarmente as poténcias para as quais Roo-
sevelt se inclinava: Inglaterra e Franga. A diregéo da politica externa rooseveltista
tornava-se explicita com o envio a Inglaterra de 50 destroyers, em setembro de
1940, para suprir as perdas provocadas pelos submarinos alemaes.

Ao mesmo tempo em que trabalhava para sua reeleicio pablica, Roosevelt
preparava-se para entrar no conflito. Através do Sclective Service Act (setembro de
1940) decidiu-se 0 aumento dos efetivos militares de 55.000 para 1.4000.000 sol-
dados. Em novembro de 1941, o Victory Plan decidiu a mobilizagio de 8.800.000
soldados, organizados em 215 divisdes e a produgio de 60.000 avides para 1942,
de 125.000 pari 1943, além de 45.000 tanques para 1942 ¢ de 75.000 para 1943,

Em fins de 1940, a queda da Franga, o isolamento da Inglaterra e o fortalecimento
da Alemanha levaram os Estados Unidos aabandonar a posicao de neutralidade fren-
te a guerra na Europa. Em margo de 1941, 0 Congresso aprovou a Lei de Empréstimos
e Arrendamentos (Lend and Lease Act), que autorizava 0 governo a conceder m__:am
material aos paises em guerra contra o Eixo. Em agosto de 1941, uma conferéncia
entre Roosevell e Churchill culminou com uma declaragao conhecida como Carta
do Atlantico. Esse documento refletia, de certa forma, as aspirages dos povos na luta
contra o nazifascismo: rentncia as conquistas territoriais, retificacao de fronteiras de
acordo com paises interessados, participacao de todos os Estados no coméreio mun-
dial, cooperagio internacional, liberdade nos mares rentincia 2o uso da forca.

Paralelamente, agravaram-se as tensoes entre os Estados Unidos e o Japao na Asia
e no Pacifica, Em1gq1, prosseguia a Guerra Sino-Japonesa e, coma c:ﬁ; da Franga,
0 Japdo promoveu a oeupagao da Indochina francesa. Em novembro o governo Roo-
sevell decretou o embargo comercial ao Japio e exigiu imediata evacuagio da China
e da Indonesia, Em 7 de dezembro de 1941, enquanto prosseguiam as negociagoes di-

ises, 0 Japio alacou sem prévia declaragio de guerra a base

plomiticas entre os dois p
americana de Pearl Harbor, no Havai. Logo depois, a Alemanha e a Itdlia decla-

nav
raram guerra aos Estados Unidos. A partir de entdo, a reptiblica americana acionou

grande parte de seu dispositivo industrial para fins bélicos, colocando @ disposigao
dos Aliados uma quantidade enorme de homens, armas ¢ munigoes.
O bombardeio a Pearl Harbor foi seguido de uma ofensiva japonesa na Asia

meridional ¢ no Pacifico. A Maldsia britanica, o porto de Cingapura, a Birmania,

227



JrSPR——————

228 WAGNER PINHEIRO PEREIRA

a Indonésia e as Filipinas sucumbiram aos ataques japoneses. No litoral da Chi-
na foi ocupado o porto de Hong Kong e, no Pacifico, foram conquistadas as ilhas
pertencentes aos Estados Unidos e a Inglaterra. Em janeiro de 1942, 0 Japao havia
conquistado um imperio de 4 milhaes de quilometros quadrados, com cerca de12s
milhoes de habitantes.

Na guerra no Pacifico, as batalhas foram travadas principalmente peld avia-
cdo e pela marinha. Pilotos japoneses denominados kamikazes (palavra japonesa
que significa “yento divino™) langavam-se com scu avido carregado de bombas
sobre 0s navios americanos, para destrui-los, numa atitude suicida.

As forcas japonesas foram vencidas pelos americanos nas batalhas do mar
de Coral e de Midway, assim como na resistencia de Guadalcanal. Essas vitorias
impediram a queda da Aus alia e das ilhas havaianas, possibilitando o inicio da
contraofensiva americana no Pacifico.

Em novembro de 1942, foram capazes de intervir em regioes longinquas comao
a Africa do Norte. No ano seguinte realizaram desembarques na Sicilia ¢ depois
na propria peninsula italiana. Em 6 de junho de 1944, 0 desembarque da Norman-
dia foi liderado pelos Estados Unidos, abrindo-se a frente ocidental. A nomeagdo
do general Dwight D. Eisenhower como comandante-em-chefe das forgas aliadas
confirmou a supremacia americana entre os Aliados.

Tendo como inimigos a Unido Soviética e os Estados Unidos, as potencias
nazifascistas que compunham o Eixo, foram finalmente esmagadas, Primeiro a
ltalia, depois a Alemanha de Hitler.

Ao fim de 1944, coma contraofensiva americana no Oceano Pacifico, fecha-
va-se 0 cerco ao Japio. Astropas americanas, comandadas pelo general MacArthur,
conquistaram sucessivamente as ilhas Marshall, Carolinas, Marianas e Filipinas e em
1945 foi reconquistada a Birmania. Nessa época, com a ocupagio da ilha de Oki-
nawa pelas tropas americanas, iniciaram-se os bombardeios sobre o Japdo. Ab
S, Truman (Roosevelt

aleceu em

de agosto, por decisdo do presidente Harr
12 de abril de 1945, vitimado por um colapso cardiaco), realizou-se o bombar-
deio atémico de Hiroshima, que destruiu cerca de 60% da cidade, seguido, trés
dias depois, de um novo ataque atomico contra Nagasaki. Em 2 de setembro
de 1945, a bordo do navio Missouri, foi assinada a capitulagio do Japao. Esse
acontecimento encerrou as operagoes militares, assinalando oficialmente a fim
da Segunda Guerra Mundial e confirmando a posicio dos Estados Unidos como

a nova superpoténcia mundial.

DAY TMAL

) rop

Indubitavelmente, 0 cmema americano, durante 0s anos do governo de

Eranklin Delano Roosevelt (1933-1945

que 0s americanos entraram na Segund
4 internacional e toi instrumentalizado, como em ne-

) e, especialmente a partir do momento em

a Guerra Mundial, refletiu as questoes

candentes desse panoram
ma de propaganda politici.

Em linhas gerais, os filmes de propaganda politica produzidos em Hollywood

apesar das diversidades dos géneros ¢ das indimeras

phuma outra ¢poca, como

nas decadas de 1930 ¢ 1940,

variacoes possuiim a seguinte formula bisica: 1) num primeiro momento erd

apresentado ao espectador um cendrio idilico, calmo ¢ harmonioso, atraves do

a; 2) logo apos, esse paraiso ¢ ameaga-

qual busca se criar uma identidade imedi
que tentavam destrui-lo por meios abomindveis; 3) final-

heroicos para defendé-lo ¢ dessa forma se consegu

v Esta formula contribuiu, entre outros

do por forgas exteriores

mente eram feitas estorqos
evilar gue esse mundo fosse destruido.
aspectos, para fazer destes filmes, sucesso entre o publico.

!
ricana, principaimente no periodo

O aspecto mais saliente da experiéncia ame

objetivos politicos do governo com 0s
aior quantidade possivel

da Segunda Guerra Mundial, foi a jungio de
interesses da industria cinematografica, isto ¢ atingir a m
de publico. Portanto, se tornou imperioso fazer dos Almes veiculadores de mensa-

sim proparcionar elevados lucros

des sucessos de bilheteriaea

gens politicas, gran
ys, Comao afirmaram Furhammar e Isaksson:

aos estudios cinematogrifice
para a satisfagio de

Uma indostria de diversdo, tao firmemente voltada

todos, esta eventualmente limitada a desenvolver um mundo imagindrio

complete que tante modela quanto ¢ modelado pelos juizos de valores

caletivos do publico. [sso ndo apresenta obrigatoriamente teses politicas,

mas rellete e preserva as metas ::3...5.,:_.,_.:. ¢ os mitos favoritos da socie-

dade a0 maostri-los sob formas atraentes. Seja por causa ou apesir de sua

intengao, tal industria se torna po itica.

O divertimento vira propaganda indireta ¢ a propaganda vira divertimento, A

clavao entre os dois tem sido revelada em épacas de guerra quente ou frig,

quando os filmes americanos ddo ao nuiximo pard cdificar @ nagao, Para |

da propaganda. viros padraes de generos para a g versdo foram prontamente

1 CL P URIANIMAR, [nakoan
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acomodados, com ligeiras modificagoes em suas regras basicas ou alguns togues

a mais para ficar de acordo com as solicitagoes da situagio politica.*

Conforme lembra A. C. Gomes de Mattos, em 1936, foi fundada a Liga Anti-
nazista de Hollywood, para apoiar a luta contra o antissemitismo. Eln promovia
grandes comicios chamando a atencdo para as condi¢des da Europa e organizava
protestos contra as atividades pro-nazistas na América. O numero de associa-
dos cresceu rapidamente, incluindo alguns dos mais importantes astros, diretores
e produtores de Hollywod. Mais tarde, a Guerra Civil Espanhola ensejou a for-
macio de um novo grupo, The Motion Picture Artist’s Comnuittee, que foi muito
bem-sucedido em levantar dinheiro para a causa legalista. Havia tanta atividade
politica em Hollywood durante esse periodo que alguns estidios ameagaram in-
serir “clausulas politicas” (que proibiam os atores de envolvimento politico em
plblico) nos contratos de trabalho.**

A propaganda politica veiculada atraves do cinema nos Estados Unidos ocor-
reu, de forma mais explicita, na produgdo cinematografica realizada durante a Se-
gunda Guerra Mundial. Em 17 de dezembro de 1941, dez dias apos o ataque japonés
a base americana de Pearl Harbor, Roosevelt nomeou o jornalista Lowell Mellett
(um ardente New Dealer, assistente do presidente e editor do jornal Washington
Daily News) coordenador dos filmes de propaganda, agindo como um contato entre
o governo e a industria cinematografica e aconselhande Hollywood a dar apaio ao

esforco de guerra, Na carta de sua indicagio, Roosevelt disse a Mellett:

ar ¢ entreter

O cinema americano ¢ um dos meios mais efetivos pa

nossos cidaddos e, portanto, deve ficar livre de censura na medida em que a
seguranga nacional permita. Fundo quero censura no cinema, ™"

A mensagem de Roosevelt foi de tremenda importancia para a industria cine-
0es ¢o-

matogrdfica, indicando que Hollvwood pederia continuar as suas oper
merciais durante a guerra, sem a pesada interferéncia de Washington. A industria
cinematogrdfica, emoutras palavras, ndo estava sujeitaa indiscriminada “conversio

—

244 [hidemi p.s2-53

245 Cf. A

08, O CitL P 904

246 Motion Picture Herald, 27 de dezembro derggrnp
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para a gue 1 gue estava t ansformando outras industrias americanas maiores, (s

i

1 da manufatura ¢ a da construcdo. Muitos em Washinglon argu-

como a do ags
mentavam a favor da conversio da industria cinematogrilica em arma de propa-

ganda, num processo similar ao empreendido pela Alemanha ¢ Itdlia.

Roosevelt considerou que um processo de “conversao” total e explicito da i

dustria cinematografica americana para fins politicos ndo seria aconselhdvel. Pro-

vavelmente, ele deve ter pereebido que a propaganda mais efetiva sempre tomava a
havia demons-

farma de wm mero” entretenimento. Alem do mais, Hollywood
- filmes de treinamento, documentarios de

trado a st boa vontade em produ
gue Imes de longa-metragem haviam comecado a apoiar

a4 po
provou a sua habilidade de [nformar e entreter, juntamente Com a aprovagio do seu

a ¢ cinejornais ¢ seu
tica intervencionista nao oficial de Roosevelt. Coi iderando que a indast

compromisso em assumir um papel mais agressivo de propaganda, Roosevelt esta-

va confiante na agenda politica e militar do seu governo ¢ nos interesses comerciais
que levariam Hollywood a trabalhar em unido com o governo.

Mellett informou a todos os chefes de estudios que havia seis assuntos de guerra
que O gOVErno esperava ver tratado nos filmes de longa-metragem, cinejornais ¢ do-
cumentdrios: As questdes - por que combatemos, a paz; O Inimigo - sua natureza;
Nossos Aliados; Trabalho e Produgao; O Front Interno - sacrificio; e As Forgas Arma-
das dos Estados Unidos - sua tarefa nas frentes de batalha.* Para facilitar a orientagao
a Hollywood, Mellet montou um escritorio sob direcao de Nelson Poynter. Como
Mellett, Poynter era um jornalista-burocrata ¢ New Dealer liberal sem experiéncia em
seria desnecessdria,

s

negdcios ou em produgao de filmes, Parecia que tal experién
desde que o papel de Poyntereraapenas o de “consultor”. Durante toda a primavera de

1942, Poynler ¢ seus assistentes devolaram-se a encontros com executivos de estadios,

tores para esbogar e reforgar a estrategia do governo.
-as politicas intervencio-

produtores e
Na verdade, os estiidios ji haviam comegado a apo

nistas nio oficiais de Roosevelt, Emjunho de 1940, o Hays Office havia formado

o Motion Pictire Committee Cooperating for Nutional Defense com a finalidade de

produzir curtas-metragens rela ionados com a defesa do pais e cuidar da distribui-

cdo gratuita de filmes de propaganda produzidos por virias agéncias governamen-

tais. Apds v atague japonés, este grupo tornou-se o Comité de Atividades de Guerra
(War Activities Commiltee = wac), liderado pelo ex-exceutivo da rko, George Scha-
efer, que conseguiu colocar aqueles filmes em mais de 1o mil cinemas.

247 Marn .oyt
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Entre os filmes que circularam nessa ocasido - denominados filmies da vitéria
(Victory Movies) -, estavam os de recrutamento, procurando atrair voluntdrios para as
forcas armadas ou bragos para a industria de guerra. No meio de outros, incluiam-se:
Winning your wings (Quent quiser ter asas), no qual aparecia James Stewart convo-
cando os rapazes para a aviagdo; Womer in defense (A mulher e a guerra nos Esta-
dos Unidos), com Katharine Hepburn narrando um comentdrio escrito por Eleanor
Roosevelt, destinado a encorajar a adesdo feminina; Power for defense (Forga para a
defesa), mostrando como a energia do Vale do Tennessee era usada para movimentar
as maquinas das fabricas; Bomber (Avides de bombardeio) e Tanks (Tanques de guerra),
realcando a construgio e o valor de tais veiculos na guerra moderna. Foi feito também
The new spirit (O novo espirito), desenho animado de oito minutos, em technicolor,
produzido por Walt Disney para o Departamento do Tesouro, destacando a impor-
tancia do recolhimento dos impostos para a vitoria."*

A relagio entre Hollywood e o governo assumiu uma dimensio mais for-
mal e burocritica em 13 de junho de 1942, com a criagio oficial da Office of War
Information (Secretaria de Informagdo de Guerra - owl), que amalgamou virias
agéncias de informagio do governo. Presidida por Elmer Davis, a fungio da
owl era aumentar o entendimento pablico sobre a guerra no front interno e no
exterior, coordenar as atividades de informagio do governo e servir de contato
com aimprensa, o radio e o cinema. Com filial tanto no pais quanto no exterior,
4 oWl assumiu virtualmente o controle de toda a informagio doméstica e de
propaganda. Compartilhava suas responsabilidades exteriores com o Escritério
do Coordenador de Assuntos nter-Anericanos (Office of the Coordinator of Inter-
-American Affairs), chefiado pelo neto de John D. Rockefeller, Nelson Aldrich
Rockefeller, ¢ com a Secretaria de Servigos Secretas (Office of Strategic Services
- 0ss), de William “Wild Bill" Donovan,

O Bird de Cinema (Bureaw of Mation Pictures = syp), que ficava situa-

do dentro da filial nacional da owt, tinha trés objetivos: produzir filmes in-

formativos ¢ de propaganda da guerra, em geral, curlag-metragens; revisar ¢

coordenar as atividades de filmagem de virias outras agéncias do governo; e

agir como um contato com a industria cinematogrifica. Esse ultimo objetivo

envolvia assegurar a distribuigio de filmes do governo e acompanhar os es-
tadios em seus esfor¢os de guerra, A distribuigdo de filmes do governo logo

virou rotina, gragas ao Comité de Atividades de Guerra de Hollywood (War

p.oy6eyn
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Activities Contmitte - wac), dirigido pelo executivo da rko, George Schacfer.
Neste periodo, o Motion Picture Conmittee Cooperating for National Defense
balhou com o Bird de Cinema no sentido de conseguir que mais

da wact
de 10.000 salas de cinema exibissem filmes do governo - total que chegou a

16.000 no final da guerra.
Qutro orgido importante de supervisao por parte do governo, a Secretaria

de Consura (Office of Censorship), fiscalizava a importagiao de filmes estran-
geiros ¢ a exportagio de filmes domésticos. Basicamente, o que 08 censores
nes poderiam ser de algum valor para o inimi-

queriam era saber se tais
go. Por exemplo, se mostravam em segundo plano estaleiros ou vias férreas,
fabricas de produ¢io de guerra e instalagdes militares, o contorno da costa
e posigoes estratégicas, e novas acronaves ou armamentos. A Secretaria de
Censura interessava-se também por cenas que pudessem ser transformadas
em propaganda do inimigo ou que apresentassem cidadaos dos paises alia-
dos ou neutros de forma depreciativa, Diferentemente da owi, a Secretaria
de Censira nio conversava com os chefes dos estudios antes ou durante a
produgio. Qualquer alteragao que fosse necessdria no conteddo era feita na
pés-produgio, sendo, portanto, mais dispendiosa.™

Além da Secretaria de Informagio de Guerra, que esteve voltada para as ativi-
dades de propaganda dos Estados Unidos, com enfoque na Europa, o governo Roo-
sevelt contou com uma agéncia de propaganda especifica para a América Latina: o
Office of the Coordinator of Inter-American Affairs’ (Escritdrio do Coordenador de
Asswntos Inter-Americanos), cuja diregdo foi entregue ao jovem miliondrio Nelson
Rockefeller. O interesse e a atengio especial dada pelo governo americano a Am¢-
tica Latina foram incentivados pela implantagio da “Politica de Boa Vizinhanga”
(Good Neighbor Policy), do presidente Franklin D. Roosevelt.

\

2,160 1946 Frhin Daly Year Books, p.gs.

249 LI trere Hevadd, 3 de wneiro de

230 Martos, op al gy

receheu as seguntes denominagoes: Office for Coordination of Comer-

ho de 1942 Office of the Coordinator

251 A0

o dergg0 atd

cial wnd Cralteorad Relations Between the Americ

nente, Office Inter-American Affuirs de

E Diter- . ,.,:.:3. ton 1Al de w2 até margo de 1945%: ¢,

11946,

margo e tggs ate o sua ext



() PODER DAS IMAGENS 235

234 WAGNER PINE
nagem "mexicana’, Panchito.™ Ainda nesta época, destacaram-se os famosos filmes

da “Politica da Boa Vizinhanca” em que atuaram a atriz Carmem Miranda.®

Os embaixadores da Politica da Boa Vi :

Pato Donald, Zé Carioca, Panchito e Carmem Miranda

O presidente Franklin Delano
Roosevelt e Elmer Davis,
presidente da Secretaria de
Informagdo de Guerra (Office of
War luformation - owl)

Por sua vez, esses filmes da “Politica da Boa Vizinhanga” seguiram duas deter-
minages principais: minimizar a influéncia das produgdes europeias na América
Latina e, simultaneamente contribuir para a propagagio do American way of Life.
s orientagdes, os grandes estidios de Hollywood foram instigados a

A partir des

produzir ilmes cony as seguintes caracteristicas:

e Lstados U

“Serou ndoserum

sob a responsabilidade de John Hay Whit-
gol 19Hy, p. 6o,

A Divisao de Cinema do oCiaa,
s, devido ao empenho dessa agéncia

ios Estados Unidos. Como

ney, era considerada uma das mais importante
al, 1gge), Hhat night in Rio (Uniat nofte

em consolidar o cinema como veiculo propagandistico ¢
exemplo do seu trabalho, Walt Disney foi convocado para criar personagens pro-
motores da “boa vizinhanga', como o “bre leire” Z¢ Carioca, que apareceu pela
. antigos! (Ald amigos!, 1943) € depois em The three

Argentine ways (Serenala trop

233 D)
19q1), Sprimgtinie in the Rockics | Minha secretdria

crd, 19430, Fowr girls o a jeep (Qualtre mogas )

1 Huve

no Rioowan, Weekend o Havana CAce
!

(Entre a lowra e oac

1o boeniawas ), Something for the boys (Alegria, rapazes, 1944). Doll fuee

brasilerra, 12 1

Jipeoigddl. Creemntch Vi

shanga Sobre o assunto

1g45 ). entre outros produzidos apos o im da "l
se de Doutarado em

primeira vez no filme Saludos
foi 4 Bahia?, 1944), gue contou também com a presenga da perso-

Miranda (193

e Can

caballeros (Vocé jd
Paulo, b S 2001
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1) Exaltagao de “grandes personagens da historia latino-americana” como as
lideres Benito judres e Siman Bolivar:
5) Ter no elenco dos filmes atores ¢ atrizes populares da América Latina, como

César Romero (México) ¢ Carmem Miranda (Brasil);

3) Ambientar os filmes em paises latino-americanos, especialmente Argenti-

na, Brasil, Cuba e M¢xicos

4) Alardear a supremacia agricola dos Estados U idos, sob o lema; "nos te-

mos mais alimentos™;
5) Demonstrar a existéncia de solidariedade racial entre os americanos;

6) Apregoara solidariedade continental, principio central da “Politica da Boa
Vizinhanga”»!

Pelo exposto, podemos fazer as seguintes consideragoes a respeito da utiliza-
¢io do cinema coma instrumento de propaganda da “Politica da Boa Vizinhanga”
do governo Roosevelt voltada para o estreitamento das relagoes entre os Estados
Unidos e América Latina:

O controle do governo federal sobre os meios de comunicagao, atraves do

a0 éxito da diplomacia cultural. Num pri-

oCl1AA, foi um passo importante p
meiro momento, taldominio manifestou-se através de medidas concretas como
a fiscalizagdo das mensagens enviadas pelos telégratos, controle sobre as produ-
coes cinematograficas, a imprensa e 08 programas de rédio. O ociaa foi criado
para desenvolver, através do intercimbio comercial e cultural, a aproximagdo
entre os Estados Unidos ¢ as Republicas Latino-Americanas, Este érgdo ocu-
pou papel fulcral na implementagao dos projetos contidos na politica externa

americana para a América Latina, particularmente apos a entrada dos Estados

Unidos na Segunda Guerra Mundial.

A partir desta €poca, 0 OCIAA PASSOU a orfentar a industria cinematograficaa
produzir filmes que i scentivassem as Republicas Latino-Americanas apoiar 08
Aliados contra o Eixo, valendo-se do principios como o da solidariedade conti-
nental, Esse foi o momento em que d indastria de entretenimento ¢a propaganda
politica conviverani nos Estados Unidos lado a lado.

As agoes dos diretores da Divisao de Cinema foram direcionadas no sentido de
estimular a industria cinematografica hollvwoodiana a produzir filmes que conti-
vesseim imagens positivas do “modo de viver e de pensar” nos Estados Unidos; pro-
moveram viagens de est relas do cinema americano as principais cidades da Améri-
e

254 Cf. WorL, Allen. The Lat

qee fin Apierican filnr, Los Angeles: UCLA 97T P 55-36.
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Jatino-americanos aos Estados Unidos; procuraram descobrir

ca Latina e de artist
talentos do cinema latinu-americano para atuar cm produgoes cinematogrificas
americanas. Essa atuagiio se deu em varias frentes: na drea dos documentarios, sc-
lecionando produgdes que pudessem contribuir para melhorar o conhecimento re-
Ciproco entre os americanos ¢ os seus vizinhos latinos; nas peliculas sobre turismao,
arqueologia e cultura; na produgao de filmes de propaganda a respeito dos horrores
ocupados, demonstrando si-

provocados pelo nazismoe na Alemanha e nos pals
multaneamente que os Estados Unidos estavam aptosa rechacar qualquer investida
contra o continente, Qs projetos nioe tiveram como publico-alvo apenas o mercado
latino-americano; os dirctores da Divisdo de Cinema se preocuparam em indicar
projetos cinematograficos que aumentassem o conhecimento dos americanos sobre
a4 Ameérica Latina, ou seja, os aspectos de sua cultura, do seu modo de vida e da sua

organizagdo social, temas ignorados pela imensa maioria da sociedade americana.

Hollywood e os filmes da “Politica da Boa Vizinhanga™

Carmen Miranda em Serenata tropical (1940)

Se por um lado as produgoes cinematograficas hollywoodianas delineadas
a partir das orientagoes da Divisdo de Cinema mostram-se meios eficazes para
a propagagdo da “Politica da Boa Vizinhanga”, por outro lado, porém, ¢ possivel

detectar que a recepgao do pablico Jatino-americano nio foi homogénea ou con-
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sensual, isto ¢, as peliculas nio foram recebidas passivamente pelos espectadores

Jatino-americanes, muito pelo contririo. As reagdes e os protestos de argentinos,
mexicanos e brasileiros contra os “filmes bananas”; os equivocos e gafes, comoa
escolha da atriz Carmen Miranda para interpretar tangos; o amdlgama de ritmos
¢ sons; ou a caracterizagao dos mexicanos como bandoleiros violentos e sangui-
nérios demonstraram que os latino-americanos nao aceitaram a torma estereoti-
pada das representagdes feitas sobre eles nos estidios de Hollywood.

Por fim, cabe ressaltar que esse estreitamento das relagdes entre Estados
Unidos e América Latina também visava “proteger” o continente americano
contra as influéncias perniciosas da propaganda do Eixo, que exercia enorme

sedugdo em vérias republicas latino-americanas. Ou seja, nos filmes de ficcdo

hollywoodianos o “fantasma aleméo” esteve presente, direta ou indiretamente,

pois a Divisdo de Cinema acreditou que o mesmo deveria ser combatido em
todas as frentes de batalha, Nesta dtica, ndo bastava produzir filmes que colo-
cassem em destaque os lagos de identidade entre os Estados Unidos e a América
Latina, urgia impedir que as produgdes cinematogrificas alemas, de reconheci-
do valor estético e propagandistico, fossem exibidas no continente americano.
Para tal empreitada, 0 0Cl1AA contou com a ajuda dos governos locais e dos seus
respectivos drgaos de censura.

Apoiados pelo Research Council of Motion Picture Academy, presidido por
Darryl E Zanuck, os estudios dedicaram-se aos filmes de treinamento - também
conhecidos como pedagogicos ou filmes nuts and bolts (de aspectos prdticos) -,
sem visarem lucros. Em 1944, a produgio tinha alcangado a porcentagem de vinte
filmes por semana e, gracas a eles, segundo palavras do general Eisenhower, a fase
de treinamento pdde ser abreviada, colocando os soldados prontos para entrar
em combate com maijor antecedéncia,

A principio os pedagogos das forgas armadas fizeram restrigdes aos curtas
-metragens de Hollywood: “Um filme de treinamento deve ser considerado como
um livro escolar.... Nio existe obrigagio da parte do livre escolar de ser diverti-
do ou agraddvel” Porém quando o Exército precisou de uma série
batatha’, ele recorreu

de filmes sobre

“condicionamento antes do combate” ¢ “psicose do campo de
instintivamente a Hollywood, “onde as instalagdes e o pessoal experimentado dain-
no e adra-

dustria cinematografica americana podiam incutir nesses filmes o rea

NS
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matizagdo de que necessitamos”. O resuitado tor a série de muita influéneia Fighting
LN

men (1942-1943), devotada principalmente as pressoes psicologicas da guerra.
O estudio Disney, com seus 1200 empregados, loi o tnico classificado como

fabrica de produgio de guerra oficial pelo governo e, por causa disso, ficava cerca-

militares, sendo que o Pato Donald figurou em mais de quatrocentas das mes-

mas. Em 1942, Walt Disney realizou Victory Through air power (Vitdria pela forca

exército (1942), O soldado invisivel (1942), Aviador do barulho (1942), A sentinela

(1943), Pateta, o marujo (1944) € O paraquedista (1944), entre outros,™*
A partir das atividades das diversas agéncias governamentais criadas durante
a Segunda Guerra Mundial pelo presidente Franklin Delanc Roosevelt podemos

constatar, como sugeriu Richard Lingeman, que

a promessa de For de ndo censurar ndo foi dada cinicamente, mas nunca em

nas embora temporariamente, tal poder ticito

historia o governo assumi

sobre um meio de comunicacio de massas. s
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